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Dvojzvizkovy titul je prvou vycerpavajucou publikaciou,
ktora je venovana tvorbe a nazorom Ilju Zeljenku, taziskovej
osobnosti slovenskej hudobnej povojnovej avantgardy, ako aj
taziskového autora filmovej hudby. Dvojportrét Ilju Zeljenku
pozostava zo suhrnu autorovych vypovedi, ktoré poskytol

v pocetnych rozhovoroch, udelenych pocas svojho Zivota, ako
aj zo sustredenia jeho autorskych textov, z ktorych mnohé

tu vychadzaji po prvykrat (napriklad texty Moje utcépie, Ako
pisat hudbu). Publikéciu dopiiia doposial najrozsiahlejsie
vydanie Zeljenkovej basnickej i prozaickej tvorby, ako aj roz-
siahly zoznam jeho diela. Editorom publikacie je skladatelsky
kolega Vladimir Godar, ktory je zaroven aj autorom

najrozsiahlejsieho rozhovoru s Iljom Zeljenkom.
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Editorial

Vazeni Citatelia,

zaver roka byva prileZitostou na P. Beczata
bilancovanie a rok 2018 bol na
pamatihodné udalosti obzvlast bo-
haty. Hoci to na jeho zaciatku vy-
zeralo na sériu tradi¢nych historic-
kych ,osmickovych* pripomienok,
februarové udalosti vo Velkej Maci
nepredstavitelne otriasli kultirnou
(ba i tou nekultirnou) verejnostou
a uz dnes mozeme konsStatovat,

Ze po ,vitaznom septembri 1998
sme sa stali ucastnikmi jednej

z najdolezitejsich etap prerodu
nasej mladej republiky. Aby sme
vsak neostali ,len“ pri politike: na
barometri zmien sa objavili pozi-
tivne momenty vo forme odchodu
ministra kultiry (mimochodom
dlhoro¢ného ideoléga vladnej
garnitury), vitazstva nepravom od-
vrhnutych subjektov v zdanlivom
boji s ,veternymi mlynmi“ Fondu
na podporu umenia ¢i ,zemetrasenie“ na pdde SND, ktoré
sice zatial nevesti ,lepsie zajtrajSky*, ale nadej predsa len
umiera posledna...

zZvyknem vsSak koncit pozitivne: nevidana koncentracia
huslovych hviezd na meter Stvorcovy, ktora sa na Slo-
vensku v poslednych tyzdiioch objavila (Midori, Vadim
Gluzman) ukazuje, Ze pre zanietencov (v tomto pripade
ludi okolo suboru Sinfonietta Bratislava) akoby nejestvo-
vali hranice. Snad tato inSpiracia doda kridla dal$im
nadsencom.

0. Gerlach

Pokojné sviatky aj s hudbou
7ela v mene redakcie
Peter MOTYCKA

Oprava

V novembrovom vydani Hudobného Zivota bola ako
autorka fotografii k recenzii koncertu Ravel na Ma-
dagaskare (s. 2) uvedend omylom Zuzana Jasenkova.
Skuto¢nej autorke Martine Zuzane Simkovicovej sa
ospravedlnujeme.

Historicka studia Pripad Dohndnyi (s. 24) uvadzala
ako dirigenta bratislavského Cirkevno-hudobného
spolku Alexandra Moyzesa, pricom nim bol skladatel
a pedagdg Alexander Albrecht (1885-1958).
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54. rocnik, 28. septembra —14. oktobra, Slovenska filharmonia

Bratislavské hudobné slavnosti vo svojej
54-rocnej histodrii registruju nespocetné dra-
maturgické kombinacie, do ktorych mozno
donekonecna prilievat r6znorodé napady.
Najkratsia obhajoba dramaturgie koncertu
3.10. bol polsky orchester s polskym dirigen-
tom a vysostne polskym programom: Alexan-
dre Tansman, Fryderyk Chopin a Karol Szy-
manowski. Tansmanovi a Chopinovi poskytlo
otvorené francizske hudobné prostredie
Zivotné podmienky na tvorbu. MéZeme Spe-
kulovat, ako by komponoval Chopin, pokial by
ostal vo Varsave, kedZe Cast Polska vtedy pat-
rila carskemu Rusku. Ktovie, ako by sa vyvija-
la kariéra Tansmana, ispesného az v PariZi,
ktory bol zac¢iatkom 20. storocia niteny opus-
tit varsavu pre neprajnost Poliakov. U Fran-
ctzov nasiel pochopenie pre svoje pianistické
a skladatelské ambicie. Hostom Filharmonie
Artura Rubinsteina LodZ s dirigentom a ume-
leckym riaditelom Pawlom Przytockym bol

vynikajici Rakdsan Ingolf Wunder, drzitel

2. ceny na Chopinovej sitazi 2010. Vo svojich
Quatre danses polonaises, premiérovanych
1932 v Carnegie Hall, pouZil Tansman ndmety
z tanecnej ludovej hudby, inovativne, aforis-
ticky vystizné esencialne polské tance polku,
kujawiak, dumku a oberek. U Chopina zvitazi-
la vizionarska povaha mladuckého romantika
pri hladani dominantnej koncertantnej roly
klavira obklopeného orchestrom. Tak ako ini,
aj Ingolf Wunder poctivo hladal v Chopino-
vom Koncerte pre klavir a orchester ¢. 1 e mol
op. 11 svoju pravdu. Bol dctivy, technicky zdat-
ny, s primeranym espritom. Pre velky tispech
pridaval Chopinovu ,heroickt“ Polonézu As
dur op. 53 so strednym dielom znejicim ako
klavirny uragan. Koncert vyvrcholil v Szyma-
nowského syntetizujucej forme Symfdnie ¢. 2
B dur op.19, zahitiajicej sonatovy model aj
variacny ramec konciaci orchestralnou fugou.
Téma fugy bola mozno trochu rozkolisan4, ale
Szymanowského hlavné myslienkové indicie
stvarnila lodzska filharmonia bohato Struk-
turovanym zvukom. Dirigent hravo zvladal
Sirokodyché symfonické klenby, podopreté
mozaikou vypracovanych detailov. Orchester
sa v elegantnej sihre preniesol aj cez posobivé

symfonické erupcie, ktorymi Szymanowski

v roku 1936 ozivil pédorys svojho diela. Polsky
koncert postaveny na narodnej hudbe bol ur-
Cite z tych, na ktoré sa nezabuda.

Ruské hudobneé slavnosti

Podobnt radost a nadsenie z vykonu or-
chestra, dirigenta i sélistu nam priniesla
10.10. Petrohradska filharmonia s dirigen-
tom Jurijom Temirkanovom a klaviristom
Yefimom Bronfmanom. Hudobna hostina
ponukla rusku skladatelsku trojclenku Rim-
skij-Korsakov, Prokofiev, Cajkovskij. Aj pri
inom vybere diel by to bol pritazlivy koncert,
ale skombinovat Gpravu Symfonickijch ob-
razov z opery Legenda o neviditelnom meste
KiteZi a panne Fevronii s Prokofievovym
Koncertom pre klavir a orchester ¢. 2 g mol

a Cajkovského Symfdniou ¢. 6 ,Patetickou® bol
zaruceny navod na uspesny vecer. K tomu

I. Levit, Orchestre de Paris

neodmyslitelne patri podiel legendarneho
dirigenta; priam nehybne s minimalistickym
zvnutornenym dirigentskym gestom ovladal
Temirkanov takmer stovku hracov svojho or-
chestra. Mohol sa spolahnut na vypracované
detaily zviditeltiujiice kazdu frazu, tému, ¢i
rozpracovanie myslienky. Ci to bola lyrika,
gradacia, farebnost inStrumentalnej skupiny,
zdalo sa, ze vSetko ovladaji Temirkanovove
ruky. Bolo to zjavné uz od Korsakovovej ro-
manticko-symfonickej Legendy s rozpravko-
vym ndmetom. Aj Cajkovského symfdnia po-
skytla vela takychto prilezitosti. Ako maliar-
ske platno dava dirigentovi moznost nanovo
prerozpravat autorove hudobné myslienky.
Vdaka preciznej Cajkovského motivickej kom-
binatorike aj posluchac desifruje posolstvo
skladatela; dirigent tlmoci podstatu, orchester
sleduje jeho zamery. Petrohrad¢ania ohurili
tak vo vrcholnych bodoch symfonickej dramy,
aj v sile slacikovej a dychovej skupiny, tvoria-
cej zaklad zvuku tohto telesa.

K vrcholom patril Prokofievov koncert, kto-
rého dokonalym tlmoc¢nikom s vyzretym
interpreta¢nym nahladom bol technicky
nedostizny Yefim Bronfman. Jeho koncertnt
kariéru lemuje plejada svetovych dirigentov

a orchestrov a jeho Gcast na BHS je velkym
prinosom do festivalového albumu. V jeho po-
dani sa dielo zaskvelo v jednote autorovej idey
a interpretovej dévernej znalosti vSetkych
fragmentov zloZito-bohatej tematickej vystav-
by koncertu.
Pocas symfonizujiceho Bronfmanovho stvar-
nenia Prokofieva mohol navstevnik festivalu
zazit malé déja vu. Nebolo to, nastastie, ni¢
patologické, len organizatori zaradili na festi-
val rovnaké dielo dvakrat. Prokofievov Koncert
pre klavir a orchester ¢. 2 g mol sa objavil aj
na koncerte 6.10., tentokrat v podani iného
prominentného, pévodom ruského klaviristu
Igora Levita s Orchestre de Paris pod taktov-
kou Thomasa Hengelbrocka. Zhodou okol-
nosti obaja ruski sélisti opustili svoju krajinu
a robia kariéru v zahranici... Podobne aj Pro-
kofiev v istom obdobi opustil Rusko, a hoci sa
mu ako koncertnému umelcovi darilo, vratil
sa do sovietskeho Ruska.
Uzasny vecer, plny francizskej dominancie
skvelej pripravy, discipliny a interpretacného
zanietenia na pddiu; dirigentskej braviry
a solistovho jasnozrivého vhladu do partittry
ikonického koncertu. Kazdy tematicky detail
v podani Levitovych rdk mal
podobu definitivnej dikcie. Ob-
dareny technickou suverenitou
a vnimavostou pre netypicky
ramec koncertu plného (podla
dobovej kritiky) viacerych ,vylo-
menin®, vyuzil vSetky revolucné
postupy, ktoré Prokofiev vpisal
do druhej verzie partitury. Or-
chestre de Paris hral pod taktov-
kou dirigenta obdareného vy-
sokou hudobnou inteligenciou.
Nielen v tejto skladbe, ale aj
v Berliozovej predohre Béatrice
a Bénédict a najma v Beethovenovej Symfonii
¢. 7 A dur, ktoru dirigoval Hengelbrock spamé-
ti, sa vyznacoval preciznou orchestralnou em-
patiou a kolektivnym duchovnym zanietenim
pre Beethovenov opus. Majstrovska variacna
2. Cast, vybusné Presto a skvelé Findle zane-
chali v Redute nezmazatelny zvukovy zdznam
v nasich zhyc¢kanych festivalovych usiach.
0 takychto koncertoch sniva kazdy festivalovy
navstevnik.

Melania PUSKASOVA

Odlisné pohl'ady na klavir

V stredu 3. 10. sa bratislavskému publiku
predstavil rakdsky klavirista Ingolf Wunder
so sprievodom Filharmonie Artura Rubins-
teina LodZ pod taktovkou Pawla Przytocké-
ho. Laureat klavirnej sutaze F. Chopina vo
Varsave predviedol v Chopinovom Koncerte
pre klavir a orchester ¢. 1 e mol op. 11 vykon,
ktorym odkryl svoje nespochybnitelné profe-
siondlne i umelecké kvality, na druhej strane
viacerymi parametrami nepdsobil ako typicky
,chopinista“ a pomerne rozporuplné bolo aj
jeho prijatie odbornou verejnostou. Na jednej
strane pomerne vecny, nesentimentalny Cho-
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pin, no nie chladny a lahostajny. Bez zbytoc-
nej vyumelkovanosti a salénnych afektov (tak
Casto pritomnych pri interpretaciach tohto
diela), no s vyraznou hudobnou inteligenciou.
Osobne mi imponoval pristup k dramatizmu,
kedy sa z hladiska Sirky vyuzitej dynamickej
skaly rad zbavoval ,bielych rukaviciek“ a pat-
ri¢nd obsahovt vibraciu dosahoval i za cenu
pohybu na hranici zvukovej kultivovanosti

vo fortissime, ¢o posobilo Uprimne a priro-
dzene, pre chopinovskych konzervativcov
snad trochu agresivne. Co uZ ale jednoznacne
pozitivne dojmy nevyvolavalo, boli extrémne
vylahcené virtudzne prvky, z ktorych sa vdaka

nizkej miere preintonovanosti vytracala ich
melodicka identita a posobili ako abstraktné
farebné vyplne, navyse pomerne ¢asto boju-
juce s elementarnou artikula¢nou kvalitou.

S tym suvisi aj Wunderova prakticka, i ked

z umeleckého hladiska pomerne sporna
schopnost odvadzat pozornost divaka na tie
elementy klavirnej faktury, ktoré st menej
problematické, i ked casto obsahovo nie na-
tolko relevantné. Isté rezervy som pocitoval
aj v ténotvornom pristupe ku kantilénam

a v chapani legata u Chopina. Poznajic rézno-
rodost modernych interpreta¢nych pristupov
k Chopinovej tvorbe by som to skor pripisal
estetickému ramcu, z ktorého umelec vy-
chadza, a ktory je asi potrebné respektovat.
Umeleckd vaznost svojho pristupu k hudbe
Kklavirista mierne spochybnil v prvom pri-
davku vecera, oblibenej Chopinovej Polonéze
As dur op. 53. T4 bola prakticky ,zneuzita“

na lahkovaznu virtuéznu sebaprezentaciu
momentalnych pédiovych napadov interpre-
ta a viac neZ chopinovsku hrdinsku poetiku
pripominala niektord z Lisztovych Uhorskijch
rapsddii. Podla oakavani na tdto ,navnadu®
bratislavské publikum bez problémov ,ulovil®
a takmer nikdy nezlyhavajuci tromf ,rychlo
a silno“ sa odzrkadlil v burlivom nadsSeni obe-
censtva. V druhom pridavku (Debussyho Svit
luny) sa, naopak, do velkej miery rehabilito-
val a pontikol publiku pdsobivi interpretaciu
zaloZenu na dlhych plochéch krajného pia-
nissima a intimity.

Ocakavanym bol 11. 10. koncert Janackovej
filharmonie Ostrava s dirigentom Ilanom
Volkovom a hviezdnym sdlistom, ¢eskym
klavirnym virtuézom a vitazom bruselskej
Sttaze Kralovnej Alzbety 2016, LukaSom
Vondrackom. Umelec sa v bratislavskej Redu-
te ujal fascinujiceho a enormne naro¢ného

Koncertu pre klavir a orchester ¢. 3 d mol

op. 30 Sergeja Rachmaninova. Rozoberat Von-
drackov vykon z profesionalneho hladiska

a vyzdvihovat obdivuhodné parametre jeho
klavirnych schopnosti by zabralo mimoriadne
vela priestoru a pri umelcovi tejto Grovne je to
nakoniec tplne zbytocné. Vondracek predvie-
dol dokonaly a nespochybnitelny pianisticky
vykon, vo svetovom meradle reprezentujici
elitnu troven. Jeho praca so zvukom a far-
bou, priam nadludské virtudzne schopnosti,
schopnost totalnej koncentracie i energeticka
zaangazovanost naozaj nevyzaduju Specidlny
komentar. Vnutorné umelecké dilemy som
ale riesil pri pomerne castej
absencii $irky tvarovania
akordickych usekov, ktoré
boli remeselne famdzne
zvladnuté, avSak pomerne
hranaté a malo linearne

a melodické. Taktiez Von-
drackova zaluba dlhodobo
zostavat v krajnych dyna-
mickych hladinach a casta
fragmentarizacia dlhody-
chych fraz, hoci akokolvek
majstrovsky podana, vzbu-

dila vo mne otazku, ¢i je umelcovym cielom
odovzdat emocionalne silni osobnt vypoved,
alebo ide skor o prezentaciu vlastnych pianis-
tickych schopnosti. Kazdopadne, bol to neza-
budnutelny zazitok.

Eduard LENNER

Bratislavska omé&a Zilinéanov

Do ponuky koncertov BHS prispel 5.10. drama-
turgicky népaditym programom skvelo hraja-
ci Statny komorny orchester Zilina pod tak-
tovkou Leo$a Svarovského. V tvode zaznela
impozantna Symfénia D dur pred¢asne zosnu-
1ého ceského skladatela Jana Vaclava Huga
Voriska (1791-1825). Majstrovskeé dielo, z via-
cerych stranok nacrtavajice buduci hudobny
vyvoj (harmonia, inStrumentdcia, dramaticky
hudobny vyraz) a vysoko prekracujice dobova
konvenciu, zaznelo v adekvatne starostlivo
vypracovanom interpreta¢nom stvarneni.
Leos$ Svarovsky predviedol symféniu s brilant-
nou sviezostou, s pozorne vystavanou pestrou
dynamikou siahajicou od plnozvucného forte
po najjemnejsie pianissimd a s mnohymi
nadhernymi zvukovymi detailmi. V triu pozo-
ruhodného Scherza exceloval virtuézny lesny

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

roh prvého hornistu Jozefa Sokola. Publikum
prijalo zanieteny vykon nadsene, otdznym
bol potlesk po druhej casti symfénie (aplau-
dovanie pocas cyklickych kompozicii je vsak,
Zial, na koncertoch Coraz Castej$Sim javom).
Solidny interpretacny vykon podali ¢esky s6-
lista Marek Zvolanek i orchester v Koncerte
pre triibku a orchester Johanna Nepomuka
Hummela (oblibené dielo napisal skladatel

v E dur, dnes sa vzhladom na Standardné
ladenie trabok hrava v Es dur). Vyznamnym
bolo uvedenie interpretacne naroc¢nej Bratis-
lavskej omSe (Missa Posoniensis) z roku 1940,
vrcholného diela bratislavského ddmskeho
organistu, klaviristu a skladatela Stefana Né-
metha-Samorinskeho. VSetci zi¢astneni (or-
chester, Spevacky zbor Lucnica pod vedenim
zbormajsterky Eleny MatusSovej i sélisti Mar-
tina Masarykova, Michaela Sebestova, Jozef
Graf a Tomas Selc) boli pripraveni zodpoved-
ne, hoci k interpretacnej dokonalosti (porov-
natelnej s droviiou Voriskovej symfonie) by
bolo potrebnych viac spolo¢nych skiisok, na
ktorych by bolo mozné nielen lepsSie vzajomne
dynamicky vyvazit vsetky zlozky interpretac-
ného aparatu, ale aj doslednejsie realizovat
velmi podrobné skladatelove predpisy pre
pracu s tempom (partitdra sa
priam hem?zi prednesovymi
pokynmi pre neustale zmeny
tempa v zaujme dosiahnu-
tia o najadekvatnejsieho
vyrazového ucinku hudby

a textu). Hoci som naznacil
potencidlne moznosti zdo-
konalenia interpretacného
stvarnenia, dielo vyznelo
presvedcivo a zapdsobilo hl-
bokym dojmom. Omsu sme
tento rok poculi v podani
toho istého orchestra, zboru
i dirigenta (s vynimkou Tomé&s$a Selca s inymi
solistami) na jar v bratislavskej Katedrale sv.
Martina pri prilezitosti 10. vyrocia zriadenia
Bratislavskej arcidiecézy. V koncertnej sieni
SF s vyrazne kratSim dozvukom vyznelo dielo
samozrejme neporovnatelne transparentnej-
Sie a zvukovo odlisnejsie.

Bratislavskd omsa

Kosicka filharmonia s nemeckou
hviezdou

Statna filharmdnia KoSice pod vedenim
svojho séfdirigenta Zbyrnka Miillera otvo-
rila koncert 7. 10. pozoruhodnym dielom
osobitého vychodoslovenského skladatela
Jozefa Gresdka. Jeho mladicka, priblizne
12-mindtova Komornd symfonia z roku 1923,
inSpirovand ludovostou dedinskej svadby, za-
znela v zrelej a dokonale zaZitej interpretacii
so sviezim mladickym zapalom i s jemnou
vrucnostou lyrickych tisekov. 0zdobou vecera
bola znamenit4 nemecka huslistka Sophia
Jaffé. S technickou dokonalostou, bohatou vy-
razovou Skalou a sugestivnou emocionalitou
zvukovo pretlmocila notovy text naro¢ného
s6lového partu Koncertu pre husle a orches-
ter d mol op. 47 Jeana Sibelia. K posobivému
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vyzneniu diela vyznamnou mierou prispela

i Statna filharmoénia KoSice, citlivo hrajica

s pestrou paletou dynamickych a farebnych
odtienov a s nadhernymi pianissimami, ktoré
posluchaca ocarili hned od tajomného tivodu
skladby velmi $pecifického, typicky ,sibeliov-
ského“ severského vyrazu. V druhej polovici
vecera zaznela Omsa D dur op. 86 ,Luzanskd*“
Antonina Dvofdka. Porovnavat toto dielo

s Dvorakovymi vrcholnymi vokalno-instru-
mentalnymi cirkevnymi kompoziciami
(Stabat Mater, Requiem) by nebolo spravne,
pretoZe skladatel ho povodne napisal pre
predvedenie v novej kaplnke zdmku v zapa-
doceskych Luzanoch a pocital so skromnym
obsadenim zboru sprevddzanym len malym
(dodnes zachovanym) organom. AZ neskor,
na naliehanie britského vydavatela, dielo in-
Strumentoval pre orchester. Navzdory tomu
ide o omSovi kompoziciu invenciou i hudob-
nymi kvalitami vysoko prevysujucu bezny
dobovy Standard a hodnu svojho genidlneho
tvorcu. Z predvedenia diela so zanietenou

spoluticastou Slovenského filharmonického
zboru (zbormajster Jozef Chabroii) a skve-

lo spievajucich sdlistov (Eva Hornyakova,
Terézia Kruzliakova, Ludovit Ludha, Gustav
Belacek) som si odniesol mimoriadne hlboky
pozitivny zazitok. Partittira bola starostlivo
nastudovana a hudba plynula v priam ideal-
nych tempovych i dynamickych proporciach.
Absolutne jedine¢nou vyrazovou atmosférou
dychal Benedictus, a to od mimoriadne citlivo
a vkusne zahraného organového tivodu cez
preduchovnely vyraz citlivo spievajticeho zbo-
ru az po posledny takt. V inych castiach kom-
pozicie (Kyrie, Gloria, Credo) som si opatovne
vs§imol jav, ktory vnimam u Slovenského
filharmonického zboru uz dlhodobejsie, a to
urciti rezervu v potrebe rozsirenia palety od-
tienov v oblasti strednej dynamiky (najmé pri
gradaciach prechadza zvuk zboru zo slabej do
silnej zvukovej hladiny prilis rychlo, Ziadtce
by bolo jeho pozvolnejsie narastanie).

Organovy recital na BHS

Excelentny britsky organista Wayne Marshall
je aj klaviristom, dirigentom a v sucasnosti
séfom Kolinskeho rozhlasového orchestra

(v uplynulej koncertnej sezéne SF dirigoval

a zaroven hral sélovy part v Gershwinovom
Klavirnom koncerte). V rdmci BHS pontkol

z hladiska dramaturgie skvelo vystavany

a technicky mimoriadne naro¢ny organovy
recital. Taziskom programu boli 3 kompozi-
cie bratislavského rodaka Franza Schmidta

a jeho sucasnikov. V ivode koncertu 7.10.
zaznelo obltibené a pomerne casto hravané
Preludium a fuga D dur ,Aleluja“, posledné

z cyklu Styroch malych prelidif a fiig z roku
1928 (pomenovanie ,malé“ treba chapat vo
vztahu k inym Schmidtovym organovym
kompoziciam, napriklad 30-mindtovému Pre-
ludiu a fige Es dur). Hudbu prelddia v novou-
horskom Style pouzil Schmidt neskor v zbore
Aleluja svojho oratdria Kniha so siedmimi
pecatami. Pre Marshallov rukopis st typické
svizné, az velmi rychle temp4, ¢o potvrdil

uz v tejto skladbe. V obzvlast rychlom tempe
hral aj Schmidtovu technicky velmi naro¢na
Toccatu C dur (ani na nahravke som ju nikdy
nepocul ako 7-minutova), ktord napriek tomu
znela s pozoruhodnou transparentnostou.
Vyznamnym interpreta¢nym pocinom v slo-
venskom kontexte bolo uvedenie prvej za-
chovanej Schmidtovej organovej kompozicie

E. Gullberg Jensen

- Varidcif a fiigy na vlastnu tému (Krdlovské
fanfdry z opery Fredigundis). Tam sa obzvlast
prejavil umelcov zmysel pre farebnost regis-
tracie (nepochybne ovplyvneny jeho skise-
nostou operného a symfonického dirigenta)
a prirodzena muzikalita. V ramci dobrého
vkusu pouzival na modelovanie hudobnych
fraz a prehladné c¢lenenie vac¢sich hudobnych
celkov pomerne velkorysu agogiku, akoby
dirigoval orchester. Dvojita figa uzatvarajuca
skladbu vyznela s posluchacsky zrozumi-
telnym a artikulacne dokladnym vedenim
hlasov pri sticasnom neustalom tahu vpred.
JemnejSie dynamické a farebné odtiene orga-
na rozohral Marshall v skladbach Jeana Roge-
ra-Ducassa (Pastorale) a Marca Enrica Bossiho
(Ave Maria op. 104/2). PInt pestrost a bohat-
stvo farieb uplatnil organista v impozantnej
Introdukcii, passacaglii a fuge B. 149 britského
skladatela a cirkevného hudobnika Healeyho
Wwillana (1880-1968), pdsobiaceho takmer cely
Zivot v kanadskom Toronte. Posluchac¢sky
vdacnym protipélom kompozi¢ne starostlivo
vypracovanych, prevazne kontrapunktickych
opusov organovej literatdry, bolo spontanne
improviza¢né majstrovstvo umelca v zaverec-
nej rozsiahlej improvizacii na témy Leonarda
Bernsteina. Wayne Marshall prispel k festiva-
lu BHS prezentaciou najvyssej sucasnej sveto-
vej koncertnej Urovne organovej hry.

Stanislav TICHY

Zaver s norskou ruskou hudbou

Grieg, Cajkovskij a Rachmaninov - to bola
dramaturgia zaverecného festivalové-

ho koncertu 14.10. Orchester Slovenskej
filharmonie, dirigent Eivind Gullberg Jensen
a huslistka Akiko Suwanai boli interpretac-
nymi aktérmi stretnutia s nérskou a s ruskou
hudbou.

Vstupna Cast koncertu patrila vyberu z Grie-
govych suit Peer Gynt ¢. 1 0p. 16 a ¢. 2 op. 55.
Peer Gynt je vo svojej podstate baladicko-roz-
pravkovy pribeh severu, jeho tvorivé podhubie
sa nachadza v davnych korerioch $kandinav-
skej melodiky a jej prizna¢nych modalnych

a tonalnych prelinani. Interpreta¢nym dotvo-
renim c¢arovného pribehu bol dirigentov ak-
cent na vyuzivanie sonorickej a dynamickej
vyrazovej zlozky, déraz na spevnost jednotli-
vych nastrojovych skupin, neraz v kratkych
zachvevoch. Bol majstrom drobnokresby, no
tiez expresivnych gradacii. Orchester do bod-
ky pochopil dirigentovu koncepciu.
Cajkovského Koncert pre
husle a orchester D dur

op. 35 stvarnila spominana
japonska sdlistka. Pri poci-
vani tejto interpretacie som
si uvedomil, ze chapanie
diela (v rovine sélistické-
ho, ako i orchestralneho
prejavu) je tak uzdkonené
¢i kanonizované, Ze aké-
kolvek vybocenie by mnohi
vnimali ako priestupok ¢i
prehresok voci interpretac-
nej tradicii. Sdlistka dispo-
novala peknym spevnym ténom, intonac¢nou
Cistotou a muzikalitou. Mala $iroky vyrazovy
diapazdn, nezné pianissima a spevné kantilé-
ny. Orchester posobivo dotvaral koncertantny
charakter diela.

Druh4 Cast koncertu patrila Symfonickym
tancom op. 45 Sergeja Rachmaninova. Aj tu
sa, podobne ako u Griega, dostava k slovu
programova hudba naskicovana v troch cas-
tiach: Deri — Sumrak - Polnoc. V prvej asti za-
znievajui konfrontacie drevenych dychovych
nastrojov s altsaxofénom. Hudba sa stava
samospovedou, ktora sa neda verbalne opisat
a azda len v ndznakoch mozno tusit sféru po-
citov a dojmov. Druhd Cast ma tane¢ny cha-
rakter, ktory bol zvyrazneny aj v interpreta-
cii, v tejto hudbe bol dokonale vyjadreny pocit
smutku a nostalgie. K slovu sa dostavaju
fragmenty ruskej pravoslavnej melodiky. Pri
pocuvani takej dojimavej duchovnej spovede
som si nemohol nespomentt na citat z utlej
knizky V ¢o verim od L. N. Tolstého: ,Kto ne-
videl ruského muZika modlit sa, nevie, o je to
viera.“ To isté mozno povedat o Rachmani-
novovom kompozi¢nom vierovyznani. Tak to
museli prezivat aj interpreti. Krasny festiva-
lovy vecer sa ukoncil kompozi¢nou modlitbou
v ruskom ,jazyku“, ktorej porozumel kazdy:
dirigent, orchester i posluchaci.

A. Suwanai

Igor BERGER
Fotografie: Jan LUKAS
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Slovenska filharmonia

Otvaraci koncert 70. sezony

V ramci otvaracieho koncertu 70. koncertnej
sezony Slovenskej filharmonie sa predstavil
Séfdirigent orchestra James Judd a klavi-
ristka, ktorej meno je zname na vsetkych
vyznamnych eurdpskych pédiach. Elisabeth
Leonskaja je pokracovatelkou velkej tradicie
ruskej klavirnej $koly a nositelkou mnozstva
vyznamnych medzinarodnych oceneni. Prog-
ram pozostaval z Mozartovho Koncertu pre
klavir a orchester ¢. 23 A dur KV 488 a z Mahle-
rovej Symfonie ¢. 7.

V kazdom Mozartovom koncertantnom diele
tkvie ,tajomstvo* zdanlivej jednoduchosti, no
za touto tajomnou clonou sa v skuto¢nosti
skryva Cosi hlbsie. V pripade uvedeného kla-
virneho koncertu sa stretavame s ismevnymi
disonanciami, s jemnou iréniou, ako i so za-
bleskmi asociacii Mozartovej zadusnej omse,
najma v adagiovej casti. Tento myslienkovy
diapazon je zakomponovany do koncertant-
ného tvaru (Allegro, Adagio, Allegro assai).
Leonskaja pristupovala k Mozartovmu dielu

s baznou a pokorou, sélovy part chapala ako
nepretrzity dialdg s orchestrom. V kazdom
dotyku s nastrojom bolo pocut a citit vrucnu
muzikalitu, zvnitornenu pokoru az zboznost
(najma v Adagiu). Uréitym sklamanim bola
nejednotnost suhry v slac¢ikovych nastrojoch,
najma Co sa tyka nastupov, pricom dirigen-
tove gestd boli jasné a Citatelné. Ide zdanlivo
o detailné fragmenty, no nemozno ich nespo-
menut. Nedokonalost je vSak sicastou nasej
spolo¢nej ludskej podstaty. Tu skor islo o ur-
it nepozornost ¢i ,zabudnutie sa“ v okami-
hu. Mozart je chulostivy na najnepatrnejsie
drobnosti.

Druha Cast koncertu patrila spominanej Mah-
lerovej symfonii, ktord je vstupnou branou
do zavere¢ného dejstva skladatelovej symfo-
nickej tvorby. Mahler, podobne ako cela jeho
umelecka generacia, hladal individualne ces-
ty smerujuice k oslabovaniu tonalneho centra.
V Mahlerovom pripade tato tvoriva tendencia
nebola ortodoxn4, ale skor latentna. Pri po-
zornom pocuvani tohto mimoriadne zavaz-
ného a prelomového diela pocituje posluchdc,
orchester i dirigent tvorivé hladanie v zmysle
zostrucnovania a fragmentacie tematickej
zlozky. Aby sme Uplne pochopili Mahlerovu
hudbu, treba sa zapoc¢avat napriklad do Gold-
bergovyjch varidcii J. S. Bacha. V tejto hudbe
pocut, ako sa Bach brani tondlnym gravita-
cidm, ako vedome blidi po ,planetdrnom*
priestore... T4to tendenciu pocituje posluchac
aj pri Mahlerovej symfoénii. Tonalita zdanlivo
nikde nezakotvi, postiva sa do nezndmeho
priestoru. Orchester i dirigent v tomto zmysle
Mabhlera plne pochopili. Prekvapivé tonalne

a melodické zvraty - jemné, Casto aZ sarkas-
tické naznaky melodickych formulacii boli
zakomponované do celostného toku hudby.
Mahlerovo blidenie po nekonecnom priestore

a hladanie nevsednych melodickych formu-
lacii predstavuje velkolepd symfonicku viziu
zahladent do buducnosti. Interpreti boli na
tato tlohu profesiondalne pripraveni.

Igor BERGER

Fascinujici Babij jar

Juraja Valcuhu

V abonentnom cykle Hudba troch storoci sa
22. a 23.11. za dirigentsky pult Slovenskej
filharmonie opét postavil Juraj valc¢uha. Ka-
riéra nasho svetobeznika kratko po umelcovej
Styridsiatke vystupuje na zenit. D6kazom je
terminovy kalendar, nabity menami najpres-
tiZnejsich orchestrov a opernych domov sveta.
0 to v&¢Smi treba ocenit jeho pravidelnd spo-
lupracu s nasim reprezentativnym telesom,

u ktorého vzbudzuje prirodzenu autoritu. Ked
uzZ nie z pozicie Séfdirigenta, posiliuje jeho
prestiz aspon systematickymi hostovaniami.
Pocas tohtoro¢nych BHS predviedol v kon-
certnej forme 1. dejstvo Wagnerovej Valkyry,
tentoraz vyskladal vecer z diel velikanov vie-
denského klasicizmu a 20. storocia.

-l A

Prvu polovicu venoval Symfdnii ¢. 4 B dur op. 60
Ludwiga van Beethovena. Tradujucu sa flosku-
lu o jej ucupeni medzi velkymi sestrami, Eroi-
cou a Osudovou, vyvratil celkom jednoznacne.
Stavil prave na subtilnejsie, no o to rafinova-
nejsie vyzarovanie farieb, dynamiky a agogiky
v Klasicisticky vyvazenej partittre. Valcuhova
architektira spracovala velmi citlivo meniace
sa naladové a emocné vlnenia, Styrom vetam
dala punc samostatnych, do detailov vybrise-
nych tisekov, spojenych jednotiacim Stylovym
ramcom. O naplnenie dirigentskej koncepcie
sa postaral vo vybornej dispozicii hrajuci or-
chester, ktory nielen v slacikoch, ale aj drevach
a plechoch zarucil ¢istotu, transparentnost

a dynamické tiefiovanie zvuku.

Kompozi¢né dedi¢stvo Dmitrija Sostakovita

je nevycerpatelnym zdrojom odhalovania

zakuti mimoriadnej kreativity a schopnosti
neraz vynutenymi Siframi prekracovat man-
tinely vSednosti. To vSetko popri znamych
peripetiach, sprevadzajucich vsetky fazy jeho
Zivota. Ked prehrmel stalinizmus a nastupila
éra miernejsieho ,aparatcika“ Chruscova,
uputala ho Jevtusenkova poéma Babij jar. Pt
Casti si v roznej forme uctieva obete maso-

vej vrazdy zidovského obyvatelstva Ukrajiny
pocas 2. svetovej vojny. Sostakovic zrejme
netusil, ked sa v roku 1962 rozhodol inSpirovat
touto literarnou predlohou a vystavat vyse
hodinova Symfoniu ¢. 13 b mol op. 113 Babij
jar, akou nad¢asovou sa stava téma antisemi-
tizmu. NadSene prijatej moskovskej premiére
vSak predchadzali okolnosti (odrieknutie
dirigenta Mravinského i sdlistu) sved¢iace,

Ze sovietska komunistickd masinéria stale
prekvitala. Napokon, ani Chruscov nedal po-
stavit v Babom Jare pamétnik, ¢o vyjadruji uz
vodné slova textu. Juraj Val¢uha s nastrojovo
bohato a Specificky obsadenou Slovenskou
filharmoniou, muZskou ¢astou Slovenského
filharmonického zboru (zbormajster Jozef
Chabron) a ruskym basistom Petrom
Migunovom, vo svojej koncepcii prenikol az

k jadru diela. Interpretovat ,len” noty, vdaka
bezhrani¢nej invencii v melodike, dynami-

VLT |

P. Migunov, J. Chabron a J. Val€uha (foto: J. Lukas)

ke, najmaé Sokujucej inStrumentacii, prina-
Sajucej kazdym taktom nieco nové, by urcite
prinieslo efekt. No ak sa predvedenie opiera
v nemensej miere o obsahovii hibku, o pre-
pojenie slova a hudby, o vyrazové nuansy,
meniacu sa atmosféru jednotlivych casti, na-
pina sa dosyta aj pridana hodnota. Valéuhovo
silno apelativne ponatie ju nesporne prinies-
lo. S velkou intenzitou vyrazu tlmocila texty
muzska Cast SFZ, sdlista predniesol naro¢ny
part zvu¢nym kovovym basom, kombinujic
kantabilnt a deklama¢nt rovinu.
Filharmonické publikum si vdaka vybornému
dramaturgickému tahu i vysledku pripome-
nulo, Ze v ruskej hudbe ma ,b mol“ aj ind ako
Cajkovského populdrnu vizaz. Fascinujicu
Sostakovicovu.

Pavel UNGER
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Symfonicky orchester Slovenského

rozhlasu

Start do 90. sezony

Slavnostny otvaraci koncert aktualnej se-
zony Symfonického orchestra slovenského
rozhlasu 2018/2019 sa niesol v znameni 90.
vyroCia zaloZenia najstarsieho slovenského
profesionalneho symfonického orchestra.

Na tdto vyznamnu kultdrnu udalost si pri-
zvalo jubilujuce orchestrélne teleso svojho
byvalého umeleckého $éfa, dirigenta Ondreja
Lenarda. Vzacne opatovné stretnutie dodalo
tomuto sldvnostnému koncertu pritazlivy
pbvab a skutocne sldvnostni atmosféru. Dra-
maturgicka skladba bola koncipovana ako
stretnutie Ceskej a slovenskej kompozi¢nej
tvorby - B. Smetana: Vysehrad, E. Suchon:
Metamorfozy, A. Dvorak: Symfonia ¢. 9 e mol

op. 95 ,Z Nového sveta“. Co znamenad pre Cesky
néarod Smetanova Md vlast a najma Vysehrad,
netreba urcite bliZsie rozvadzat. Vstupné ar-
peggia harf hovoria v jazyku, ktory nemozno
a ani netreba prekladat. T4 velavravnost

a majestatnost je priam fascinujica. Ondrej
Lenard rozohral a rozospieval orchester do
velkolepych rozmerov. Bolo pdZitkom sledovat
jeho detailni komunikaciu s hra¢mi. Drobné
zachvevy inStrumentdcie boli priam organic-
ky zakomponované do celostného symfonic-
kého toku. Vysehrad v slovenskom predvedeni
len potvrdil, ako blizko sti duchovne a kulttr-
ne prepojené nase narody.

Po VySehrade odzneli Metamorfézy Eugena
Suchonia, ktorého jedine¢ny talent dozrieval

v Prahe v triede V. Novaka. Metamorfozy su
doéslednou ukazkou Suchonovho kompozic¢-
ného jazyka, ktory je ,vybudovany“ na varia-
bilnej, no zaroven dosledne konzervativnej
modalite - a to tak v smere diatonickom, ako

i harmonickom. Lenard pochopil toto dielo

v poetickych detailoch aj v majestatnom
symfonickom celku. Interpreti dokazali rozo-
hrat sériu fantastickych hudobnych obrazov,
spritomnili posolstvo a hudobnu vyrecnost
Metamorfoz.

Zaver slavnostného koncertu patril nesmr-
telnej Dvordkovej Symfonii ¢. 9. Pri po¢uvani
tohto fenomenalneho diela som si vZdy uve-
domoval, Ze pocas jeho vzniku Dvoraka od
domoviny oddeloval Atlanticky ocedn, no za-
roven tu bolo spojenie s ¢ernosskou a indian-
skou hudobnou kultirou. Uvedomoval som si
to uz v mladom veku, ked som v Central Par-
ku na lavicke pocuval z tranzistora tito sym-
féniu a ndhodou si ku mne prisadol African,
aby sme spolu a bez jediného slova prezivali

tito nevsednud hudbu. Vtedy som bol duchom
doma a teraz som duchom tam na lavicke

s Afri¢anom. Slovom, Dvorakova Novosvetskd
je viziou spojenia vzdialenych kultur, ktora tu
bude stéle pritomna a bude zniet ako pripo-
mienka ¢ohosi vSeludského a univerzalneho.
Lenard a rozhlasovy orchester vsetko pochopi-
li. Notovy zaznam bol pre kazdého podkladom
na chapanie fascinujicich hudobnych mys-
lienok — a moZno i mimohudobnych. Ano,
tento slavnostny koncert bol potesenim.

Pocta Dohnanyimu, Schmidtovi
a Rajterovi

V poradi 2. abonentny koncert 90. sezény
symfonického orchestra Slovenského roz-
hlasu sa konal 9.11. vo Velkom koncertnom
studiu Slovenského rozhlasu v spolupraci

s ob¢ianskym zdruzenim Albrechtina a bol ve-
novany vyznamnej umeleckej osobnosti nasej

D. Raiskin

hudobnej kulttry, prof. Ludovitovi Rajterovi.
Myslienkové posolstvo dramaturgie bolo za-
cielené na Bratislavu na prelome 19. a 20. sto-
roCia. Skladatelia Erné Dohnényi ¢i Franz
Schmidt ako bratislavski rodaci hlboko
zasiahli do duchovného a hudobného vyvoja
nielen nasho mesta. Dramaturgia preto ciela-
vedome siahla po Dohnadnyiho Huslovom kon-
certe ¢. 2 ¢ mol op. 43 a Schmidtovej Symfonii
C. 3 A dur. Symfonicky orchester Slovenského
rozhlasu s dirigentom Martinom Leginusom
uviedol v ivodnej Casti koncertu Brahmsovu
Akademicku predohru op. 80, kedZe prave prof.
Rajter patril k velkym obdivovatelom a ctite-
lom jeho skladatelskej tvorby. Zriedkavo som
pocul, aby dirigent tak cielavedome vyzdviho-
val i sekundarne, ,zdanlivo“ vedlajsie sprie-
vodné melodické linie, ¢o obohatilo charakter
tohto slavnostného diela.

Sélistom Dohnanyiho Huslového koncertu

¢ mol bol Milan Pala. Pri pocivani tohto roz-
siahleho koncertantného diela som pocitoval
pokusenie, Ze ide o profesionalne
nasmerovany eklekticizmus. Ne-
bola to vSak pravda. Dohnanyi sa
prirodzene musel poucit z velkych
koncertantnych diel 19. storocia, no
hladal i nové tvorivé vychodiska,
ktoré rezonovali v hudbe 20. storo-
Cia. V jeho kantilénach pretrvavala
sice romanticka spevnost, ale zaro-
ven i smerovanie k disonantnej$im
myslienkovym formuldcidm. Bola
to neprezitd oscilacia medzi hudbou
19. a 20. storocia. Tak pochopil toto
dielo i znamenity solista. Obdivoval
som jeho carovné kantilény, casto
interpretované Septom - vricne

a spevne - a zaroven brilantnd
techniku a samozrejmud muzikali-
tu. Teda vsetko, ¢o Spickovy sdlista
musi mat vo svojej umeleckej vyba-
ve. Z jeho umeleckého prejavu som
mal velky pdzitok. Pravda, nemozno
nespomenut aj orchester, ktory sa
znamenite zhostil svojej naro¢nej
Ulohy. Dirigent a sdlista sa neprezite pocuvali
a tato vzajomna komunikacia sa preniesla

i na orchestralne teleso. Ak by toto dielo nie-
kto chcel nazvat eklektickym, pripomenul by
som jednu peknd myslienku, ktort vyslovil
Goethe: ,Ak by niekto tusil, kolko som sa na-
ucil a ¢erpal od svojich predchodcov, bol by
skutocne prekvapeny...“

Zaver koncertu patril Symfonii ¢. 3 A dur
Franza Schmidta, u ktorého Studoval aj
Ludovit Rajter. Schmidt vyrastal v madar-
sko-rakuskom prostredi, ¢o sa v skladbe
zakonite prejavilo v tom najpozitivnejSom
zmysle. Bolo tu pocut doznievanie romantiz-
mu a silny vplyv skladatelskej tvorby z prvej
polovice 20. storocia, ale aj hladanie vlastnej
tvorivej cesty. Schmidtova symfdnia nie je
novatorskym dielom, no je napisand vysoko
profesiondlne, obsahuje posobivé hudobné
myslienky, ktoré dobre vyzneli vdaka inter-
pretacii. ESte by som rad spomenul dirigenta
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Martina Leginusa, ktory vyborne komunikuje
s orchestrom. Jeho gesto je Citatelné, jedno-
duché a zrozumitelné. Musim vyzdvihnut
dramaturgiu, v novej koncertnej sezone to
bol uz druhy znamenity koncert s vyraznym
myslienkovym posolstvom.

Igor BERGER

Na pol'ski tému

Dramaturgiu koncertu rozhlasového orches-
tra 23.11. do velkej miery predurcila novem-
brova storo¢nica nezavislosti Polska, svoj
podiel na jeho usporiadani malo aj polské mi-
nisterstvo kultdry a tiez Nadacia pre Narodné
vydanie diel Fryderyka Chopina. Oplatilo sa,
naplnené Velké koncertné Stadio privitalo jed-
nu z vychadzajucich hviezd interpretacného
umenia a uz pomerne etablovaného ruského
dirigenta.

Tym ruskym dirigentom bol Daniel Raiskin,
ktory Studoval pod vedenim osobnosti, akymi
si Neeme Jarvi a Mariss Jansons. S rozhla-

sovymi slacikarmi na tivod nastudoval Tri
skladby v starom stijle Henryka Mikotaja Go-
reckého. Bola to dobré volba a prilezitost pocut
od autora Symfdnie Zalostnych piesni aj nieco
iné ako jeho kultovy opus. V skutocnosti to
nie su skladby v starom Style, nie je to Ziad-
ny neobarok alebo neoklasicizmus, ale skor
svojské folklorne Stylizacie, odli$né od oficial-
nej linie socrealistického folklorizmu. To, ze
vznikli 13 rokov pred symfdéniou, v roku 1963,
je pozoruhodny fakt. Folklorizmus uprostred
najtvrdsej avantgardy posobi ako necakane
vrazeny klin (akokolvek sa autor vyznam svo-
jich troch miniatir neskor snazil marginali-
zovat), podobne ako kratko predtym napisana
Zeljenkova Symfdnia in C. Archetypalne rytmy
(,nekonecny“ goralsky duvaj v druhej skladbe)
a ténové postupy (zostupna stupnica v tretej)
v dobovom kontexte pdsobia ako zjavenie

z iného sveta, si predznamenanim toho, ¢o sa
u mnohych autorov z vychodného bloku zja-

vilo o jeden a pol dekady neskor; bolo by teda
spravnejsie nazvat ich skladbami ,,v novom
Style“. Mnoho z avantgardnej hudby 60. rokov
dnes takmer nikoho nezaujima - a drobné
vynimky pretrvali dodnes a nestracaju apela-
tivny naboj. Inak tomu nebolo ani na koncerte
v rozhlasovom studiu.

Chopinov Klavirny koncert f mol rozhodne
nepatri k zanedbavanym opusom. Uvedenie
na tomto koncerte cheelo byt vynimkou v tom
zmysle, Ze bude interpretovany z autentic-
kych materialov pripravovaného Narodného
vydania. Sdlistom bol 26-ro¢ny laureat via-
cerych klavirnych sutazi kukasz Krupinski,
ktory ukazal, Ze jeho doterajsSia reputacia je
opravnend. Predstavil sa ako skutocne dis-
ponovany a muzikalny interpret, ktorého
potencidl sa v budicnosti moze rozvinut do
eSte vacsej plnosti. Netvrdim, Ze k autentickej
interpretacii Chopina je nevyhnutné pouzit
képiu dobového néstroja (a Krupinského stu-
diovy debut Espressione so sonatami Haydna,
Chopina a Skriabina je d6kazom, Zze mlady

L. Krupifski a D. Raiskin

Kklavirista dokaze kultivovane stylovo diferen-
covat svoj prejav aj na modernom nastroji),
vacsi vSak mohol byt posun k dobovej autenti-
cite zo strany orchestra. Aj bezné prevadzkové
orchestre dnes hravaji hudbu prvej polovice
19. storocia inak, ¢asto s pouzitim plechovych
nastrojov v prirodzenom ladeni a s mini-
malizovanim vibrata pri slacikoch. A tiez
logickej$im rozsadenim - to rozhlasové (s vi-
oloncelami a kontrabasmi huciacimi do di-
rigentovho pravého ucha namiesto toho, aby
mierili do auditdria...) mozno ulahcuje pracu
zvukdrom pri priamom prenose, smerom

do sély vsak orchester, najma v tomto type
repertoaru, nikdy nebude zniet dobre. Z inter-
pretacného hladiska ma zaujala 2. Cast, nad-
herne zasnené Larghetto, v ktorom Krupinski
ocaril makkostou zvuku, celkom adekvatnou
charakteru hudby, a brilantnymi pasaZzami
pravej ruky, pri ktorych by som privital o Stip-
ku viac artikulacnej zretelnosti, no to by bola
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asi moja jedina vyhrada. Tvorcom hry bol
Krupinski aj vo findle, ktoré ponal vyslovene
tanecne, ako velky, inteligentne Stylizovany
valcik timoceny s neochvejnym Stylovym
citenim aj znac¢nou davkou charizmy. Priro-
dzene, publikum ho nechcelo pustit z pddia,
nadSené ovacie si vyziadali ,pokracovanie®
valc¢ikového pulzu (Chopinov Val¢ik cis mol)
a potom pomerne prudkd zmenu v podobe
Gershwinovho Preltidia ¢. 3. Tu som uZ so Sty-
lovym citenim interpreta nesthlasil ani na
okamih, no burlivost mladej krvi vysvetluje
(a aj ospravedliuje) vsetko...
Ak dramaturgia (konecne!) siahla aj po nie-
ktorej z ranych symfénii Piotra Ilji¢a Cajkov-
ského, vzhladom na ideové zameranie kon-
certu by sa ako prva volba mohla naskytnut
Tretia, ktorej bol neskor pripojeny (neautori-
zovany) privlastok ,Pol'skd“. Vyber vsak padol
na jej predchodkynu s podtitulom ,Malorus-
kd“ — a bol to zasah do ¢ierneho. DlIho mi bolo
nejasné, preco sa Cajkovského Symfdnia ¢. 2
¢ mol op. 17 uvadza tak zriedkavo. Jej podma-
nivé ukrajinské melédie a bodry
»hopak“ v zaverecnej Casti dokazu
pri dobrej interpretacii zdvihnut
publikum zo stolic¢iek. Symfonia
okrem toho nema pomalt cast, au-
tor v nej prili$§ nenatahuje riadky,
je strucny, priamociary a aj velmi
efektny. Ziadne osudové rany, Ziad-
ne osobné tragédie, skratka idedlna
hudba pre bezné publikum po skon-
Ceni pracovného tyzdia (ak mam
parafrazovat argumenty dramatur-
gov, preco na koncerty nezaradovat
percepcne narocnejsie diela). Prav-
da, ¢aro tejto symfénie nespociva
v Itbivych Iudovych melddiach, ale
v tom, ¢o z nich 30-ro¢ny autor do-
kazal vytazit, je to jeden zo skorych
dokladov jeho ohromujiceho talen-
tu aj kompozic¢nej techniky. Vstup
s rozlahlym sélom lesného rohu
so zlahka rozochvenym ténom bol
mierne vlazny, s nastupom sonato-
vého allegra vSak Raiskin vyburco-
val orchester k skutoc¢ne zapalenému vykonu,
na ktory bolo radost pozerat. Detaily sthry ¢i
intonacie neboli v kazdom okamihu stoper-
centne dotiahnuté, dojem z energickej hry
vSak bol vynikajici. Velmi pekne sa vydarili
aj vnutorné Casti symfénie, pochod s neza-
budnutelnou hlavnou témou a zivé lisztovské
scherzo. Vo findle nakazlivy rytmus ukra-
jinského tanca prehnany cez epizddy neraz
odvazneho harmonického pohybu a instru-
mentacného dovtipu (pamatné kratke sélo
pikoly nad divoko modulujicou orchestralnou
riavou ako vyraz oslobodzujicej blaznivosti...)
s nevyhnutnym prispevkom bicich néstrojov
dostal do varu clenov orchestra aj publikum.
Nevedno, kedy sa Daniel Raiskin vrati na nase
podia. Ak sa tak stane, povedzme aj s nastu-
dovanim Pol'skej symfdnie, rozhodne sa oplati
byt pri tom.
Robert KOLAR
Fotografie: Martina Zuzana SIMKOVICOVA
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Nova slovenska hudba 2018

— fragmenty

Toto bienale, zamerané na prezentaciu aktualnej domacej tvorby, sa tradi¢ne kona v po-
dobnych terminoch ako festival Melos-Etos, s ktorym sa pravidelne strieda, a to je prave
jednym z jeho kamenov Grazu. Jesenna ponuka koncertnych podujati v hlavnom meste
je chronicky prehustena a potencialna ciel'ova skupina sa potom nevyhnutne Stiepi. Aj

z tychto dévodov prinasame len nedpiny pohlad na festival, ktory by si urcite zaslazil

trocha viac pozornosti aj obecenstva.

Hned otvaraci koncert (9.11.) v réZii Ensemble-
Spectrum s premiérami skladieb Styroch vy-
raznych postav nasho mladého skladatelské-
ho pokolenia celil tvrdej konkurencii v podobe
koncertu rozhlasového orchestra pod taktov-
kou Martina Leginusa a s Milanom Palom
ako sélistom. Mlada tvorba tahala za kratsi
koniec a myslim, Ze mnohi z tych, ktori by aj
radi prisli do Dvorany, dali prednost navsteve
rozhlasového koncertného studia.

Vyhodnejsi termin pripadol v nasledujuci vecer
vystipeniu Quasars Ensemble. Publikum do
Malého koncertného Stidia SRo mohlo prilakat
aj meno vzacneho hosta z Japonska, hraca na
zobcovych flautach Tosiyu Suzukiho. Mnohi

si ho iste pamaétaju z vlanajsieho Melosu, kde
odohral nezabudnutelny sélovy recital. Gvod
tohto koncertu vSak bol mensou vynimkou,
zaznela kompozicia Memorandum of Unders-
tanding portugalského skladatela Nuna Figue-
ireda. Bola to dobre napisana skladba pre ,pier-
rotovské“ kvinteto, zaujimava pracou s hudob-
nym ¢asom a vyborne rozvrhnutou formou -
napriek tvrdeniu autora, Ze jeho zamerom bolo
Lvytvorit zvukovy efekt velkej homogenity bez
hierarchif formy ¢i instrumentdcie®. Tosiya Su-
zuki si potom ziskal pozornost publika sélovou
kompoziciou Mime, ktord pretiho vytvoril vedu-
ci stboru Ivan Buffa. Hudobny material naozaj
evokoval pohyby a gesta mima, ¢o japonsky
majster aj dokonale stvarnil. Okrem technic-
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ky brilantnej hry v tom bolo nezanedbatelné
mnozstvo ,pohybovej akcie* (hoci diktovanej
rytmom skladby a fyzickymi poziadavkami
niektorych hracskych technik) a decentna
davka muzikantského vtipu. V istom zmysle
nadviazanie na vystipenie ,mima“ predsta-
voval ,Samansky“ sélovy kus pre basklarinet

s nazvom Angakkoq (teda ,Saman® v inuitskom
jazyku) od Petry Bachratej. Klarinetista siboru,
Horia Dumitrache, tu dostal skvelu prilezitost

M. Pal'a, E. Suskova, P. Valentovi¢ a SOSR

predviest nielen svoje hracske zrucnosti a do-
konalud kontrolu nad tdnom nastroja v hranic-
nych dynamikach, ale aj schopnost nacasovat
gesto, vyslovit pointu, Carovat s artikulaciou.
Stbor tiez ponukol pohlad do tvorivej dielne
jedného zo ziakov Ivana Buffu, Mateja Demka.
Dvojcastové Klavirne trio ¢. 2 aj pri velmi tradi-
cionalisticky razenom titule odhaluje autorovu
odvahu popasovat sa s vyrazovymi prostriedka-
mi pomerne expresivneho hudobného jazyka,
s problémami tektonického rieSenia a kompo-
zicnej techniky vSeobecne. Pre mladého autora
vari neexistuje lepsia skola, ako ked moZe svoju
hudbu zverit spickovym interpretom, a prilezi-
tosti by rozhodne malo byt viac. Ivan Buffa bol
tiez autorom zaverecnej skladby. Tvorivy duch,
inSpirovany rovnomennou litografiou Eugena
Krona, zakladatelskej osobnosti tzv. kosickej
vytvarnej moderny, obsadenie komorného an-
samblu rozsiruje o bicie nastroje, zobcovu flau-
tu a japonsku tradi¢nd bambusov flautu Sa-

kuhaci, ktora vsak v tomto pripade bola suplo-
vana klasickou prie¢nou flautou. MozZno to bolo
aj pritomnostou Tosiyu Suzukiho, Ze Tvorivy
duch ziskal exoticku prichut onej zvlastnej, da-
lekovychodnej afektivnosti a ornamentalnosti,
hoci dynamika hudobného pohybu ¢i sposob
ansamblovej instrumentécie niesli povedomu
zapadnd identitu.

Druhym mladym stiborom pod vedenim
dirigenta, ktory zaroven patri medzi uz viac-
menej etablované postavy skladatelskej scény,
bol po EnsembleSpectrum Komorny stbor
Ansynchronie pod vedenim Petra Javorku.
Jeho koncert v pondelok 12.11. mal tak trochu
rekapitulac¢ny charakter. Premiéru mali iba
Post scriptum Lucie Papanetzovej pre komorny
ansambel (Styri slacikové nastroje doplnené

o klavir a flautu) a Tra le pareti sottili Jevge-
nija IrSaia pre ,pierrotovské“ kvinteto. Bolo
zaujimavé porovnavat ich navzajom, ale aj

s dal$im ansamblovym kusom uvedenym na
koncerte - Searching (You) Jany Kmitovej. Kym
u Papanetzovej dominovali linearita a kontra-
punkt, Irsai stavil viac na zvukomalbu (a znel
necakane ,neirsaiovsky“), Kmitova zasa na
neutichajiici motoricky pulz. A boli to tri cel-
kom odlis$né svety; uniformita nasim sklada-
telom a skladatelkdm rozhodne nehrozi. Treba
spomentut aj zlahka surredlny (a po tohtoroc-
nych Asynchrénidch opatovny) vylet do sveta
raného Oliviera Messiaena v podobe skladby
Empyrean, témy s deviatimi varidciami pre
klavir sélo (Julia Novosedlikova) od dalSieho
zo ziakov Ivana Buffu, Stanislava Pristasa,

a pamatny vykon Andreja Gala a Petra Javor-
ku v Pathetique pre violoncelo a klavir Romana
Bergera. Berger bol dalSou vynimkou z ,novej“
slovenskej hudby, bol to akoby ,refresh“ po
prvom uvedeni na rovnakom festivale pred

10 rokmi. A treba povedat, Ze prinosny z este-
tickej aj ideovej stranky, akoby pripominajtci
citdciami bachovského kryptogramu v nad-
pozemskych flaZoletoch violoncela, Ze novost
hudby - v naivne chronologickom zmysle —
nemusi byt rozhodujicim kritériom, Ze nadva-
zovanie na trvacne hodnoty (nielen v umeni)
moZe hrat ovela vyznamnejsiu tlohu. Pri po-
hlade na obnovené uvedenie Double canon Ju-
raja Vajéa mozem iba tazko zaujat stanovisko
nestranného pozorovatela; na jej bratislavskej
premiére na Asynchréniach 2018 som sa pria-
mo podielal. Tentoraz som skladbu-koncept
sledoval z pozicie divaka a napriek drobnym
zmenam v obsadeni aj koncepcii som mal
rovnaky pocit nekonecnej otvorenosti a nevy-
Cerpatelného po¢tu moznych rieseni, ako ,za-
kladny material“, melddiu Kanonu narodenia
Pdna z bohatej tradicie vychodného obradu,
prekryt dalsimi hudobnymi aj sémanticky-
mi vrstvami. Do toho vstupuje prvok ndhody
(h&dzanie kockou) a tiez vytvarny element

v podobe postupného skladania obrazu Borisa
Vaitovica, ktoré divak sleduje v redlnom Case
vdaka videoprojekcii. Vysledok je vzdy tazko
predvidatelny, no vzdy bude stopercentne vy-
jadrovat Vajoovu tazko definovatelnu a tazko
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zaraditelnud poetiku, ktora ho spolahlivo odli-
Suje od zvySku nasej skladatelskej obce. Platilo
to aj v tomto pripade a opat bolo velmi pote-
Sujtice aspon na chvilu zazit autorovu osobnu
pritomnost. Ak sa dramaturgia rozhodla
uzavriet koncert prave ,ansamblovkou“ Jany
Kmitovej, bolo jasné, preco. Vyborne skompo-
novany a napadito inS§trumentovany kdsok
zabodoval aj pri premiére na Asynchréniach.
A teraz sa jeho interpretacia vydarila vari este
lepsie, mala mladicky svih a stavu...

Nepochybne zaujimavy program pripravilo
Trio Sen Tegmento s netradicnym zlozenim
sopran - klarinet - klavir 13.11. a mnohi si iste
nedali ujst interpretacné vykony Nao Higano,
Martina Addmka a Zuzany BiS¢akovej. Kon-
cert vSak opéat nestastne terminovo kolidoval
s projektom Slovak Sound VSMU Modern Or-
chestra, ktory predstavil hudbu Petra Grolla,
Antona Steineckera, Jevgenija IrSaia a Petra
Zagara. Prioritu Novej slovenskej hudbe som
teda dal az v nasledujuci vecer, vynimoc¢ny

vnimat diela ako ,¢istd“ symfonickd hudbu.

S tym ale suviselo viacero problémov. Lukas
Borzik svoje Svetlo Slova oznacil ako symfo-
niu; formovy plan tu vSak do velkej miery
ovplyvnil prave mimohudobny program, idea
vyjadrenia dramy kriZovej cesty s jej Strnds-
timi zastaveniami, a po jedinom vypocuti si
netrafam konsStatovat, nakolko sa autorovi
vydarila ich syntéza, skibenie tektonickych
principov symfénie so sekvenciou Strnastich
usekov, implikujtcich skor princip priradova-
nia. Mam dojem, Ze prave ono priradovanie
ho vnutorne nutilo pokracovat a pridavat ma-
teridl, aj ked symfdénia by si uz mozno ziadala
ukoncenie. (Ale ktovie, nakolko sa na tomto
dojme podpisala dirigentova volba temp...) Ako
problematickl som vnimal tieZ rolu dvoch
solistov — huslistu Milana Palu a sopranistky
Evy Suskovej. Aj vzhladom na velmi farbistd
inStrumentaciu, umne vyuzivajicu dispozi-
cie naozaj pocetne obsadeného orchestra, mi
najma v ivodnej faze kompozicie napadali
letmé asocidcie s hudbou Thomasa Adésa,
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texte dovolim pokladat za unikat a zaujimavé
vykrocenie na nové teritdrium.

Lubos Bernath si v Dvojkoncerte pre husle, kla-
vir a orchester zvolil priamociare prepojenie

s klasickymi instrumentalnymi formami uz
samotnym nazvom, ako aj tradi¢nou trojcas-
tovou schémou. Aj tu vSak u mnia prevladal do-
jem, Ze husle (Juraj Tomka) a klavir (Jordana
PaloviCova) zastavaju poziciu skor obligatnych
nastrojov. Prirodzene, ich partom nechybala
technicka narocnost, no k plnokrvnej koncer-
tantnej virtuozite tu predsa len kiisok chybal.
Mozno aj v désledku toho, Ze skladatelove am-
bicie pri praci s materidlom potencidlne mohli
byt velkorysejSie. Otazne je, do akej miery by

si to zelal on sdm a do akej miery ho v tomto
smere determinovali opat mimohudobné in-
Spirdcie - v prvej Casti Cerpajuce z Danteho Boz-
skej komédie, v ostatnych dvoch zo starozakon-
nych a novozakonnych prameriov (spomenuty
,1. list k Efezanom apostola Pavla“ v bulletine
je zjavne preklep, kedZe biblicky kanon pozna
iba jeden list obyvatelom tohto mesta...). Isteze,

P. Valentovic¢

nielen tym, Ze iSlo o zaverecny koncert fes-
tivaly, ale najma preto, Ze to bol orchestral-
ny koncert a zazneli na nom dve premiéry
slovenskych autorov, ¢o je dnes (zial) velka
vzacnost. Symfonicky orchester Slovenského
rozhlasu pod vedenim svojho nového $éfdi-
rigenta Petra Valentovica uviedol dve diela,
ktoré - aspon na vonkajskovej irovni — spa-
jala jednak pritomnost vzdy dvoch sélistov,
jednak silny mimohudobny akcent v podobe
referencii na tematiku krestanskej viery.

U Lukésa Borzika aj Lubosa Bernatha je tento
moment ocakavatelny a ani ich nové skladby
neboli vynimkou. Ide vSak o skladatelov odlis-
ného temperamentu a réznych preferencii vo
sfére kompozicného jazyka, takze aj vzajomna
podobnost je krajne relativna. Zaujimavé je, Ze
obaja autori siahli po tradi¢nych formach in-
Strumentalnej hudby - symfénii a koncerte -,
a tak som ich vysvetlujice komentére vo festi-
valovom bulletine nechal bokom a pokusil sa

ktory davnejsie transformoval postavu sféric-
kého Ariela zo shakespearovskej opery Biirka
do sdlového partu svojho Huslového koncertu.
V tomto duchu som chapal aj Borzikovo pona-
tie neraz krasnych a rytmicky sofistikovanych
figuracii sélovych husli. vV dalsich fazach diela
mi vsak tiloha pritomnosti tohto ,Ariela“ tro-
cha unikala; charakter hudby sa po interlidiu
bicich nastrojov znacne zmenil. ESte menej
jasné mi bolo postavenie zenského hlasu;
orchester spevacku vacsinu casu prekryval,

z textu nebolo rozumiet jediné slovo. Sopran
bol jednoducho druhym obligdtnym sélovym
nastrojom, zvukovo vyborne zapadajicim do
skuto¢ne poctivo prepracovanej, hoci mozno
trocha prili$ casto ,skupinovo“ orientovanej
inStrumentacie. Prave inStrumentacia, svieze
a napadité narabanie s timbrami a ich kom-
bindciami, ma pri prvom kontakte oslovovala
najviac, bola pre mna prekvapenim a tuto ¢rtu
partitiry Lukasa Borzika si v slovenskom kon-

J. Tomka, J. Palovicova a SOSR

zaznelo mnozstvo peknej, dokonca velmi pek-
nej hudby, obzvlast vtedy, ked sélové nastroje
ostali osamote, vznikal priestor pre komorny
dialég a v plnom rozsahu sa mohla prejavit
poctiva priprava oboch sdlistov. Poetika LuboSa
Bernatha sa nestrani lubozvucnosti a harmo-
nickosti, je otvorene komunikativna, schopna
prehovarat k pomerne velkému segmentu pub-
lika. To vSak nie je prekazkou, aby boli moz-
nosti koncertantného Zanru rozohrané naplno
a interpreti i publikum boli pozvani k zdolaniu
jeho technickych, percepénych, intelektualnych
¢i emocionalnych vyziev. Aj preto, Ze prileZitos-
ti, ked mozu samotni skladatelia nazivo pocut
vlastné orchestralne dielo nazivo (a vziat si
z toho Co najviac), je u nas skutocne ako Safra-
nu. To je najvacsia vyzva do buddcnosti, preto-
Ze efektivnejsi spdsob, ako dosahovat kvalitu
v tomto smere, zrejme neexistuje.
Robert KOLAR
Fotografie Martina Zuzana SIMKOVICOVA



ROZHOVOR

Umelci by meli
lidi spojovat

P. Beczata (foto: J. Ifkovits)

Se svétoznamym tenoristou Piotrem Beczatou jsem se setkala v |été

v Ceském Krumlové, kdy se sice maximalné soustredil na své tvarci
aktivity — predevsim na relativné spontanni zaskok za Roberta Alagnu

v postavé Lohengrina v nové inscenaci Bayreuthského festivalu, ale rad si

nasel ¢as na pfijemny rozhovor...

Pripravila Markéta J0ZOVA

B Dosahl jste mnoho met na nejproslu-
lejsich opernich scénach. Jak vnimate svou
kariéru?

Jak permanentni vyvoj. Musim si davat po-
zor, abych si o sobé prilis nemyslel, jak jsem
skvély. Kdo zpravidla tvrdi, Ze je na vrcholu
a citi se izasné, mulize brzy narazit na ne-
oCekavané problémy. Jeho kariéra mutize byt
nahle strmad. Peclivé zvazuji kazdou smlouvu
a nekteré nabidky i odmitdm. Nastésti jsem
v pozici, kdy si odmitnuti role mohu dovo-
lit. Ostatné na opernich jevistich vystupuji
Sestadvacet let. Citim, Ze se mi hlas priro-
zeneé vyviji, dokonce i sili. V interpretacich
postav jsem hlasové flexibilnéjsi, z ¢ehoz
mam radost.

Kdy?Z planuji novou sezonu, davam si pozor,
abych béhem roku nezpival pét novych roli.

s radosti jsem obohatil mé portfolio napf.

0 Maurizia z Cileovy opery Adriana Lecouvreur
a Rodolfa z Verdiho opery Luisa Miller. Velmi
rad zpivam lyrické tenorové party, zejména
Edgara v Donizettiho opefe Lucia di Lammer-
moor nebo titulni roli Massenetovy opery

libil titulni roli Fausta z opery Charlese Gou-
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noda. Lakal by mne Othello Giuseppe Verdiho.
PIi ztvarnéni roli mne bavi odkryvat rtizné
stranky charakterd postav. Uvidime, co prijde
za par let. Kontrakty s opernimi domy planuji
s velkym predstihem, vétSinou s pétiletym
vyhledem do budoucnosti.

B Poodhalite ¢tenaiim svou péveckou
pripravu pred opernim predstavenim?

Vite, ja jsem si jiZ v dobé mych studii na
Hudebni akademii K. Szymanovského v Ka-
towicich vytvoril systém pévecké pripravy,
ktery mi garantuje urcitou jistotu. Mohu vam
prozradit, Ze jsou pro mne dutlezité tii faze.
Nejdrive se asi patnact minut rozezpivavam,
abych rozehtal a rozcvicil hlasivky a s nimi
propojené svaly. Postupné se snazim zpivat

v rozsahu, ktery zahrnuje i velmi hluboké
polohy. Ve druhé fazi se zameétuji na vyssi po-
lohy, ale ne na nejvyssi. Treti fazi jiz orientuji
podle role daného repertoaru. Je rozdil, zda
zpivam francouzskou, italskou nebo slovan-
skou hudbu. Produkce jsou totiZ odliné po
zvukové strance, s ¢imz tizce souvisi rozma-
nitost volby nasazeni tond. DulezZita je ma
individualni predstava o rozvrzeni sil v rdmci
celého operniho predstaveni.

B Jak se vam zpiva v rakouské metropoli,
kde jste od svého debutu v roce 1996 ztvarnil
fadu roli a kde vase operni vykony doprovazi
svétoznamy Orchestr Videnskeé statni opery?
Kdyz ptijedu do Vidné, tak vim, Ze naladéni
Orchestru Videnské statni opery je o trochu
vyssi nez byva zvykem v porovnani s jiny-

mi zahrani¢nimi télesy. Jejich rozhodnuti
nemohu ignorovat. Pro mne je jejich postoj

k ladéni zasadni, protoze se jim musim pii-
zpUsobit a zpivat intonac¢né trochu vyse. Rad
vzpominadm, kdyz jsem zpival ve Vidni Prince
v Dvorakové Rusalce. Libilo se mi, s jak velkou
radosti hrali hudebnici v orchestru Dvorakovu
operu.

B Mate bohaté pévecké zkusenosti z oper-
niho repertoaru. Ktera hudebni tvorba je vam
nejblizsi?

Nejblizsi je mi romanticka hudba francouzska
a italska. Domnivam se, ze Wagnerova hud-
ba se stala pro mne vyzvou relativné pozde.

Z Ceského repertoaru jsem rad zpival nejen
Prince z Rusalky, ale i Jenika v Prodané ne-
vésté a Stevu v Jeji pastorkyni. Samoziejmé,

Ze miluji slovanskou tvorbu. Urcité bych rad
opét natocil dila z této provenience. Jsem také
upfimné stastny, ze pisné Antonina Dvoraka
tvoli podstatnou ¢ast mého repertoaru. Velmi
se mi libi Dvofakova duchovni tvorba. Kdyz
slySim Stabat Mater, mam pocit, Ze ji 1ze zpi-
vat sytym opernim hlasem a interpretaci ob-
darit mnoha barevnymi odstiny. Jeho skladby
mi pripominaji velké olejové malby. Antonin
Dvorak slozil velkolepd dila, ktera jsou ne-
smirné ptsobiva.

B Na Mezinarodnim hudebnim festivale
Cesky Krumlov 2018 jste na zahajovacim
galakoncerté s velkym Gspéchem zpival arii
Prince z Dvorakovy opery Rusalka. Nejen vas
zpév, projev, ale i cestina byly v interpretaci
znamenité. Roli jste zpival na prosluljch scé-
nach svéta, nejen ve Videnské statni opere,
ale i v newyorské Metropolitni opefe nebo pfi
hostovani v Narodnim divadle v Praze. Jaky je
vas pohled na v{jjime¢nou Dvorakovu operu?
Poté$ila jste mne, Ze se vim muj vykon v Ces-
kém Krumloveé 1ibil. Velmi vam dékuji. Vite,
pro mne je zajimavé, jak kazda orchestralni
sekce v Rusalce zni specificky a jedinec¢né. Libi
se mi, jak skladatel obohatil ptibéh mnoz-
stvim orchestralnich sél a barevnych nuanci.
Cizi knézna v opefe patti k vysnénym posta-
vam mych péveckych kolegyn. Princ je krasna
role, bavi mne ztélesnit jeho sloZity charakter,
protoze ma své silné i slabé stranky. Libi se
mi flexibilita postavy, hlasova i pohybova.
Kdyz roli zpivam, musim nékdy myslet na
obor spinto, protoZe v interpretaci potfebuji
vystavét velky lyricky oblouk. Na spinto obor
se ostatné v posledni dobé zaméruji Castéji.

V pianové dynamice musim vnimat verismo,
vtisknout roli prozitek, hloubku, nezpivat
povrchneé ¢i plosné. Dvorakova hudba je jedi-

necna.



B Vas projev na koncerté byl navic viely

a navzdory obtizné cestiné, znéla vase vij-
slovnost velmi cisté, mékce a presné. | diri-
gent Leos Svarovsky byl z vasi interpretace
nadsen.

Cestina je velmi té7k4, ma mnoho konsonan-
t0, coZ je pro pévce problém. Povazoval jsem
za velkeé Stésti, ze v dobé planovani galakon-
certu, jsem nebyl nucen zahrnout do progra-
mu arie ¢i dueta z dél, ktera mi nejsou blizka.
Pral jsem si, aby publikum pod Sirym nebem
mélo z naseho galakoncertu radost. V Ceském
Krumlové jsem citil na pédiu divéru k mé
kolegyni, sdlistce veCera Sondfe Radvanovsky
(recenziu koncertu sme priniesli v HZ 9/2018 -
pozn. red.). Diky maestrovi Leosi Svarovské-
mu jsem vnimal velmi prijemné pii zpévu
uzky kontakt s PKF - Prague Philharmonia.
Orchestr hral opravdu pékné.

B Jak citelné vnimate Gskali akustiky na
galakoncertech pod Sirjm nebem?

Na open air koncertech nemam takovou
odezvu hudby jak v koncertnim séle. Roz-
dil v akustice je velky. Pod Sirym nebem se
musim spoléhat na lidi, ktefi stoji daleko

ode mne, rozumi technologii prenosu hudby

a rizné aranzuji maj hlas. Atmosféra je vzdy
jind a mam pocit, ze posluchaci nebyvaji tak
pfisni, jak v koncertnich sinich. Publikum
open air prijima hudbu mnohem volnéji a pti-

zplisobi se jakékoliv situaci, coZ se mi moc 1ibi.

B Svdj repertoar jste obohatil o titulni roli
Wagnerovy opery Lohengrin, kterou jste
letos nastudoval i pro Bayreuthskeé slavnosti
pod taktovkou Christiana Thielemanna.
Véhal jsem, zda prijmout nabidku na leto$ni
Bayreuthské slavnosti, ale dirigent Christian
Thielemann mne presvédcil. Jednalo se o vel-
kou vyzvu, zpivat Lohengrina na zahajeni fes-
tivalu a navic v pfimém televiznim pienose.
Dobréa mi pripadala nejen rezie, ale i vyprava
(recenzia predstavenia v HZ 10/2018 - pozn.
red.). Dirigenta si velmi vazim, obdivuji, jak
rozumi hudbé Richarda Wagnera. Rovnéz

s pévci jednd pratelsky.

Rigoletto (P. Beczata) (foto: M. Poehn)

V pristim roce budu v Bayreuthu zpivat na
galaveceru i se sopranistkou Annou Netrebko.
Velmi mne tésilo, kdyZ se stala mou péveckou
partnerkou v Lohengrinovi na scéné Sempero-
vy opery v Drazdanech pred dvéma lety, kdy
jsem zazil ispésny wagnerovsky debut. Lo-
hengrin je jedine¢na Wagnerova role, kterou
planuji zpivat i v nadchdazejicich letech.
Pozdéji mozna nastuduji i jiné postavy z jeho
oper. Navzdory ispéchu bych o sobé nerekl,
Ze jsem wagnerovsky tenor, nebot jsem dosud
ztélesnil pouze jednu skladatelovu roli. Stala
se byt nedilnou, ale malou ¢asti mého rozsah-
1ého repertoaru.

B 0d roku 2012 dzce spolupracujete

s prestizni firmou Deutsche Grammophon,
ktera vydala nahravky vasich interpretac-
nich vykont v koncertnim a opernim zabéru
vaseho rozsahlého repertoaru. Jaké projekty
divadelni, koncertni a nahravaci planujete

v novém roce 2019?

V lednu a Gnoru budu zpivat Maurizia v Ci-
leové opefe Adriana Lecouvreur na scéné
newyorské Metropolitni opery, pak se vratim
do Evropy, kde mne ve Videniské statni opete
Ceka ztvarnéni
role Cavarodossiho
v Pucciniho Tosce
a velké recitaly ve
Videriském kon-
certnim domé.
Na jate budu
zpivat v Opernim
domé v Zirichu,
kde ztélesnim
RytiTe des Grieux
v Massenetove
opefe Manon. Na
sklonku sezony
mne Ceka recital
v Hudebnim spol-
ku Spolec¢nosti
pratel hudby ve
Vidni a opét role
Cavarodossiho ve
videnské statni
opefe. Se sezonou 2018/2019 se rozlouc¢im az
v Cervenci, tentokrat ve Spanélsku, kde budu
zpivat Rodolfa ve Verdiho opefe Luisa Miller
v Gran Teatre del Liceu v Barceloneé.

Z nahravacich projektt bych se zase nékdy
rad vratil ke slovanské hudbé, ktera je velmi
rozmanita.

B Vsimla jsem si, Ze vas vztah k socialnim
sitim je pozitivni v souvislosti s prezentaci
vasich profesnich aktivit. Facebook pouzivate
jiz delsi dobu velmi efektivné. Zajimalo by
mne ovSem, c¢eho se chcete védomé vyvaro-
vat v propagaci své umélecké drahy?

Jisté, Ze nesu zodpovédnost i za svou prezen-
taci. Na Facebooku zcela védomé nevyjadiuji
své politické postoje, i kdyz samoziejmé
zastavam urcité nazory na soucasné déni ve
spole¢nosti. Mé povolani ovSem neni poli-
tické. Rad se zajimam o nazory divakda, kteri
navstivili mé koncerty a operni predstaveni.

ROZHOVOR

Mnohé fanousky zndm i osobné. Domnivam
se, Ze umélci by méli lidi spojovat.

B Jaky je vas postoj k mladsi generaci pévct?
Vite, ja kdyz jsem byl mlady a zpival jsem
nejdfive v Linzi a posléze v Ziirichu, ¢asto
jsem premyslel, kdy se dostanu do prestiznich
divadel. M€l jsem ovSem pocit, Ze musim
tvrdé pracovat. Tak mne totiz vychovavala

ma pedagozka Sena Jurinac. Véril jsem, ze
pottebuji Stésti. Kdyz budu trpélivy a odvazny,
urcité se mi jednou podafi prillom v mé kari-
éfe. Mam pocit, Ze mnoho pévcli nastupujici
generace touzi co nejdfive zpivat v newyorské
Metropolitni opefe, v Kralovské opefe Covent
Garden v Londyné, ve Videniské statni opere

a soucasneé se vrhaji do modernich inscenaci,
aniz by spravné posoudili svou situaci a tviirci
potencial. X

Piotr BECZALA (1966) pochézi z obce Cze-
chowice-Dziedzice a studoval u Pavla Lisitsiana

a Seny Jurinac na Hudebni akademii K. Szyma-
nowského v Katowicich. Patii k nejzadanéjsim
tenoristdim soucasnosti a je pravidelnym hostem
nejvyznamnéjsich opernich scén Evropy a USA.
Kritici v rtiznych zemich svéta oceiiuji jeho krasné
mékky lyricky tenor a niterné ztvarnéni charakterti
postav.

Kariéru zahajil v roce 1996 v Linzi a o rok pozdéji
se stal ¢lenem souboru Operniho domu v Ziirichu.
V roce 2004 debutoval v Kralovské opere Covent
Garden v Londyné a o dva roky pozdéji v Teatro
alla Scala v Milané.

Od svého debutu v MET New York, kde zpival

v roce 2006 roli Vévody z Mantovy ve Verdiho
opere Rigoletto, se stal pravidelnym hostem nejen
svétoznamého divadla v USA, ale i evropskych

Bayreuthskych a Salchurskych slavnostech, déle
napf'. v Bavorské statni opere v Mnichoveé, ve Stat-
nim divadle v Berling, v Kralovské opere Covent
Garden v Londyné, Mariinském divadle v St. Pe-
térsburgu nebo v San Francisco Opera.

Casto zpiva i na recitalech, na kterych upednost-
nuje hudbu z obdobi klasicismu a romantismu.
Jeho programy zahrnuiji pisiiovy a koncertni
repertoar. Spolupracuje se svétoznamymi dirigen-
ty, nejvyznamné;jsimi orchestry a s vynikajicimi
umélci. Mnozi lidé znaji jeho znamenité vykony

i z projektu Metropolitni opery ,Live in HD."

Na svém konté ma fadu alb. Od roku 2012 na-
hrava exkluzivné pro spolecnost Deutsche Gram-
mophon, kdy vystoupil napfiklad na novorocnich
koncertech v Semperovy opery v Drazdanech
pod taktovkou Christiana Thielemanna. Jeho
zatim posledni s6lova nahravka vysla pod nazvem
The French Collection v roce 2015. DVD s jeho
skvélym debutem v titulni roli opery Lohengrin
Richarda Wagnera, na kterém zpiva po boku fe-
nomenélni sopranistky Anny Netrebko v roli Elsy,
bylo do distribuce uvedeno v roce 2017.

Ve své kariére obdrZel fadu ocenéni. V roce 2014
ziskal cenu ,ECHO Klassik” v kategorii , Pévec
roku” a letos se stal drZitelem Evropské kulturni
ceny Taurus.
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

SKO Zilina
Visions de I'Amen

Stava sa, aj ked nie prilis ¢asto, Ze hlavny
zilinsky abonentny termin vyplni komor-
na hudba. 0 to viac ma udivila ,odvaha“:

v abonentnom ,prime time“ na pédiu Domu
umenia Fatra dat priestor 25.10. netradicnej
zostave dvoch klavirov s este netradicnejs$im
programovym obsahom. Protagonistkami
nevsedného vecera boli klaviristky Zuzana
BisCakova a Jordana Palovicova. Obe umel-
kyne patria do kategérie uz vyprofilovaného
interpretacného optima. Obe systematicky
budovali svoj Specificky repertoarovo aj Sty-
lovo uréeny interpretacny reliéf tak, aby sa
stretli pri stvarneni dvoch autorov, dvoch

s pevne urc¢enymi sturadnicami. Skladatelov
vyraz ,operuje“ v rozkmite dualnych kontrast-
nych rovin. Popri kontemplativnych plochach
osobitne oslovia typicky suchorovsky artiku-
lované rapsodické kulminacie ako Zivy neod-
skriepitelny identifikacny znak. Slovenskost

a slovanskost zahrnuté v osobitnom harmo-
nickou vokabulari, zemitost a pritom vysostne
logické ustrojenie. Klaviristky zdolali narocné
party a obdivuhodne sa stotoznili so skladbou.
Popri méakkej lyrike ocarili bravirou a tempe-
ramentnymi pointami.

Do odliSného vesmiru nas preniesla druha
skladba, takmer hodinové Messiaenove Visions
de ’Amen. Je to umenie absolitne preniknuté
duchovnom, sakralnou silou, nepredstieranou
vierou. V siedmich ¢astiach skla-
datel postupne nechava vyniknut
éterickym vizidm-vyznaniam,
ktoré, timocené v hudobnych aj
filozofickych metaforach, odka-
zujui na nesmiernost univerza.
Poctvali sme a s odvijanim hu-
dobnych epizdd a tematickych
okruhov sme sa - vdaka skvelym
interpretkam - coraz viac ocitali
v ,beztiazovom stave®, v odo-
vzdanej meditacii. Obrovské na-
roky, ktoré pred dve klaviristky

). Palovicova a Z. BiS¢akova

estetickych veli¢in dvoch (zdanlivo) odlisnych
muzickych reflexii: Eugena Suchona a Oli-
viera Messiaena. Obaja sa narodili v jednom
roku, obaja na tvorivej ceste, kazdy svojim
sposobom, dospeli k vlastnému originalne-
mu stvarneniu kompozi¢nej rétoriky. Pre
oboch bol klavir jednym z najprirodzenej-
sich a najvlastnejsich vyjadrovacich médii.
Prvu Cast programu zaujala Rapsodickd suita
op. 20 ESD 87b Eugena Suchoria. Kompozicia
vznikla v 60. rokoch na objednavku festivalu
Prazska jar. Spada do tvorivého obdobia so
Specifickym sumarom elementov, prevlada
vsak vyrazova a Strukturalna konstanta, ktora
robi zo Suchoriovej dikcie vysostny original

12

postavilo dielo, obe nielen sukcesivne prekona-
vali, ale doslova tazili maximum z toho, co je
zakddované v partoch. Na synchrénny ,dych®,
priam enigmatické rytmické permutdcie,
mnozstvo odkazov a idiémov reagovali bra-
varnou stuhrou, nielen v manualnom zmysle,
ale v tvorivom prieniku s ¢itatelnou primesou
intelektu a vnutornej harmonie.

Ludstvo

Dvojica koncertov SKO 8. a 9.11. bola zasvé-
tend storo¢nici vzniku CSR, zaroveri aj pa-
miatke ukoncenia 1. svetovej vojny. A prave
touto kataklizmou sa inSpirovala Iris Szeghy

a skomponovala kantdtu Ludstvo pre sopran,
dvojzbor a orchester na basne Georga Trakla
a verSe Zalmu 130. Tento monument odznel

v nastudovani (popri SKO Zilina) Slovenského
filharmonického zboru (zbormajster Jozef
Chabron), pravidelného hosta na zilinskom
pédiu, a sopranistky Evy Suskovej, neuveri-
telne flexibilnej a agilnej spevacky povodnej
sucasnej tvorby. Cely aparat viedol Oliver
Dohnanyi. Skor nez zaznel tento hudobny
apel, mohli posluch&ci relaxovat pri tvodnej
skladbe, zndAmom Mozartovom hite Mald noc-
nd hudba KV 525. Nevedno, ako sa v drama-
turgickej zostave ocitla prave tato roztomila
chutovka, no pochopila som ju - v solidnej
interpretdcii — ako entrée ¢i bonus pre bohato
navstivend salu Domu umenia Fatra... Iris
Szeghy je priam vzacne angazovana vo svojej
profesii. UZ od pociato¢nych kompozi¢nych
stadii sa vyrazne profilovala a svoje prace tva-
rovala s odkazom na pevné, dokonca az kla-
sické principy. Vedomie percepcnej tinosnosti
v jej skladbach vzdy sluzi ako ,inteligentny
signdl“ ¢i autoreflexia. TImocit hudbou to, ¢o
je uz vo verbalnom ,skupenstve“ preniknuté
temnou hrozou, nie je zdaleka jednoduché.
Imponuje mi preto sposob, gurdz a cesta, aki
skladatelka zvolila. Situovala proti sebe dve
literarne jednotky - chmurnu viziu Traklo-
vej basne a duchovnu ,kotvu*, biblicky text
presvetleny nadejou. Dvom (naoko) proti-
chodne postavenym sémantickym prvkom

P. Sporcl a 0. Dohnanyi

prispdsobila hudobnu textiru, ktord v sadzbe,
vyrazovej narativnosti aj patricnom ,sfarbeni“
priliehavo dopiia a kompletizuje artikulované
myslienky. S ddvkou vkusu a so zmyslom pre
dramaturgiu celku vymodelovala nosny obluk
s posobivou zvukovou (de)gradaciou v slaciko-
vom organizme, sélovom soprane (pdsobiva

je zavereCna ,personifikacia“ osamotenosti)

aj v u¢innych erupciach bicich. zaplnenym
auditériom ocakavand bola v§ak hlavne druha
Cast koncertu s Dvorakovym Koncertom pre
husle a orchester a mol op. 53, no najma s jeho
solistickym protagonistom, Pavlom Sporclom.
Legendarne znamy vizudl - Satka a modré
husle - prispeli pred rokmi k popularite pre-

122018

hudobnijzivet



sadzujticeho sa huslistu. Dnes sa teSime z pri-
tomnosti prvoligového interpreta, stretnutia

s nim zakonite ohlasujd sviatok naplneny
podmanivym umenim, pritomnost harmonic-
kého talentu aj jeho odzbrojujico lahucku pri-
rodzent komunikaciu. S publikom, dirigentom
aj s orchestrom, no najmé s hudbou. Ak sa nas
Dvotakova hudba hlboko dotyka, vieme, ze

to tkvie v jej obsahu, v Uprimnosti. Sporcl méa
onen vzacny dar doslova splynit s duchovne
presvetlenymi dvorakovskymi formuldciami.
vdaka senzibilite, ale aj davke pokory, stotoz-
niac sa bezozvysku s partom, dokaze cloveka

v okamihu premiestnit do nadpozemskej rise
rydzeho, naliehavého umenia...

Irsai — Strauss — Mozart

K dramaturgicky dovtipnym patril koncert

15. 11, ktory popri domacom orchestri poni-
kal navyse dosial nepoznané, nové hodnoty

v osobach dirigenta aj sélistu. Pédium v tivo-
de patrilo novej tvorbe. Orchester s mladym
hostujicim dirigentom z Litvy Modestasom
Barkauskasom nastudoval a uviedol skladbu
Jevgenija IrSaia Anagram na meno Ernst Bloch.
Na Slovensku uz desatrocia Zijuci a pdsobiaci
autor systematicky prispieva k hudobnej lite-
rattre a obohacuje ju. Jeho kompozicie su ga-
rantované nielen Spickovou erudiciou, ale do-
slova uhrancivou invenciou s fantaziou, ktora
akoby stale Cerpala z nekonecne variabilnych
prameriov. Dielo, ktoré v Dome umenia od-
znelo, uz titulom ohlasovalo jasny vnutorny
»dej“: Styri hlasky - tony abstrahované z mena
spomenutého skladatela (Es-B-C-H) - vytvara-

ji jednu z osi, okolo ktorej kosateju napadité
frazy, vyrecné epizoédy s dominantnymi heb-
rejskymi konotaciami. V nie rozsiahlej a kon-
zistentnej skladbe je pritomna akasi vnutorna
magia, jej reliéf je tvarovany umne vyvazujtc
dramatické aj kontemplativne vedomie. Ne-
tradicnym riesenim je ,infinitivne“ nasme-
rovany zaver s kradsne klenutym, postupne sa

A. Krimer a M. Barkauskas

vytracajucim zvukom huslového séla (skvely
Lukas Szentkereszty)... Mlady dirigent pristd-
pil k skladbe zodpovedne, tvorivo, Zivy mate-
rial partitiry mu evidentne konvenoval. Kon-
cert prebiehal v rdmci projektu ONE/ONE is
more, sympatickej medzinarodnej korporacii
niekolkych eurépskych telies, na ktorej ispes-
ne i prospesne participuje aj Zilinsky orches-
ter. Aj mladi interpreti, dirigent Barkauskas,
ako aj sdlista veCera, su v projekte vdaka svojej

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

hudobnickej vynimocnosti aktivne zaintere-
sovani. V Nemecku Zijuci rodak z Bieloruska,
este studujuci hobojista Alexander Krimer,
stihol ziskat uz mnozZstvo prestiZnych oceneni
(0. 1. aj cenu programu Kreativna Eurdpa, su-
visiaceho s projektom ONE). V Ziline sa uviedol
v s6lovom parte Koncertu D dur od Richarda
Straussa, skladbe obltibenej, no pritom dosta-
tocne narocnej. Vyborny
Krimer upozornil uz od
tvodnych ténov, Ze mame
Cest s disponovanym inter-
pretom. Tvoril suverénne,
ocaruval kultivovanym
a tvarnym ténom, tazil
z moznosti fraz, citlivo
komunikoval a najméa odo-
vzdal obdivuhodne celistvy,
hudbou preniknuty vykon.
Orchester v zaverecnej
Mozartovej Symfonii ¢. 36
C dur KV 425 ,Lineckej“ pat-
ril vylucne tvorivosti diri-
genta. Nase vysostne ,mo-
zartovské“ teleso poskytlo
talentovanému lidrovi
vdacny kreativny terén. Barkauskas je typom
muzikalneho, ddsledného, akuratneho tvorcu.
Stavia s evidentnou radostou, ale dostato¢ne
rozvazne a konzekventne. V komplexe skladby
vsimavo konsteluje detaily, zavSe pdsobiac az
exaktne ¢i analyticky. Jeho markantnym pris-
pevkom vsak bol vysledok: plnokrvny, farbou
a invenciou naplneny mozartovsky svet...
Lydia DOHNALOVA
Fotografie: Roderik KUCAVIK

Strhujici vjkon Statnej filharmonie
KoSice na otvoreni 50. sezony

Ak by sme si chceli pripomenit' okolnosti vzniku a mimoriadne udalosti v priebehu ¢in-
nosti jubilujiicej Statnej filharménie KoSice, museli by sme siahnut' do programouych
aktivit piatich dekad koncertnych sezon, ktoré dnes sumarizuje neobvykle bohata doku-
mentacia. Nestaci vymenovat' alebo ¢itat' zoznam hviezdnych osobnosti za dirigentskym
pultom alebo koncertnym nastrojom. Mozno len verit, Ze hudba, ktora tu znela, priniesla
mnohym posluchacom pocity St'astia, nadSenia a obohatila ich duchovny svet.

Spomerime niekolko faktov z histdrie: uzne-
senie Slovenskej narodnej rady z 5. 8.1968
zriadilo driom 1.9.1968 druhé symfonické
teleso na Slovensku - Statnu filharméniu
Kosice. Prvy koncert 47-Clenného orchestra

sa uskutocnil 16. 4.1969 v ramci XIV. KoSickej
hudobnej jari. Bol to vysledok prace mnohych
tvorivych osobnosti, hlavne séfdirigenta Bys-
trika Rezuchu a riaditela Dr. Lubomira CiZka,
ale aj Anny Kovarovej, Dr. Ladislava Oleks$éka,
Karola Petrdcziho, neskor aj Angely Janusko-
vej a inych. Uz prvym koncertom vyjadrili svoj
ciel a poslanie hrat hudbu vsetkych stylovych
obdobi, dokazat doma i vo svete, Ze slovenské
interpreta¢né umenie ma pozoruhodnu kva-
litu. Orchester uz v tom case dokazal svoju
umelecku erudiciu, tvarnost a ochotu dal-
Sieho vyvoja, nadsenie presadit nové trendy

Dom umenia - sidlo SfK (foto: archiv 5fK)

v kvalifikdcii telesa, poznanie Coraz naroc¢nej-
Sieho repertoaru. Vacsina z vtedajsich ucin-
kujtcich rada spomina na prvé umelecké za-
jazdy do Talianska, Polska, Bulharska, neskor
Spanielska, Portugalska, Nemecka a s pribd-
dajucimi rokmi i vzdialenejsich krajin (USA,

Mexiko, Hongkong, Cina). Postupne sa menili
osobnosti vo vedeni filharmonie, za dirigent-
skym pultom, v prevadzke ale aj v nastrojo-
vych skupinach. Podarilo sa nielen dopliat,
ale aj omladzovat subor, v poslednej dekade
doslo aj k nastupu novych koncertnych maj-
strov (M. Potokar, M. Mézes) a umeleckého
personalu okolo riaditela Juliusa Kleina, ktory
od roku 1991 vedie institdciu vSetkymi smermi
k prosperujucemu profilu. Viacnasobn4, este
stale prebiehajica rekonstrukcia a oprava
budovy, pravne zaleZitosti ohladne vlastnictva
Domu umenia, zdokonalenie pracovnych pod-
mienok dc¢inkujucich, estetika spoloc¢enskych
priestorov, bezbariérovy pristup, nova po-
kladna, obohatenie nastrojového parku, novy
Steinway, ale aj pravidelné vystavy sd dnes
adekvatne k nazvu budovy ,Dom umenia“

a sidlu renomovanej hudobnej institicie SfK.
Jubileum filharmonikov osobne pozdravil
byvaly polsky Séfdirigent Jerzy Swoboda
(2003-2008), ktorého pred desiatimi rokmi
vystriedal sucasny $éfdirigent Zbynék Miiller
z Prahy a staly hostujuci dirigent Leos Sva-
rovsky (od r. 2014). Statnu filharmoniu KoSice
pozdravili aj osobnosti nasho politického,
kultdrneho a hudobného zivota. Menoslov
ucinkujucich alebo fotografie pocas existen-
cie filharmonie si zdujemcovia mohli pozriet
nielen na vystave ale aj v novej 70-stranovej
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—> publikdcii ,50“ s novym logom SFK a bo-

hatstvom informacii. Obsahuje podrobny
zoznam hostujucich dirigentov a sélistov od
r. 1969 dodnes, prehladny stpis diskografie
Statnej filharmonie, zoznam symfonickych
diel slovenskych skladatelov, ktoré tu zazneli
v premiérovom nastudovani, ale aj dalsie
dokumenty o ¢innosti kosickych filharmo-
nikov. Ale ddlezZité su aj osobné spomienky
na nezabudnutelné koncerty spred mnohych
rokov, ¢asto uz nerozoznavajuc, ¢i sa usku-
tocnili v ramci koncertného cyklu, alebo

v ramci medzinarodného festivalu Kosicka
hudobna jar, organovych koncertov, alebo
Tyzdrioch novej hudby, ktoré SfK organi-
zuje. Uvediem aspon neopakovatelny vecer

s nemeckou violoncelistkou A. Thauer, ktora
spolu s B. Rezuchom predniesla Sostakovicov
Koncert pre violoncelo a orchester ¢. 1 (1971),
Handlovho Mesidsa v maji 1971 pod taktovkou
L. Slovaka so Slovenskym filharmonickym
zborom, Bartékovu Sondtu pre dva klaviry,
bicie a orchester s Dr. L. Rajterom. Casto spo-
minam na premiérové uvadzanie tvorby slo-
venskych skladatelov, najmé J. Podprockého,
N. Bodndra, E. Suchona, T. Salvu, D. Kardosa
a hlavne Jozefa Gresdka a jeho Améby, Pa-
nychidu ¢i Organovy koncert pri instalovani
nového nastroja do Domu umenia (1977). Ne-
mozno nespominat na koncerty J. Bélohlav-
ka, L. PeSka, O. Lenarda, T. Koutnika, T. Ha-
nusa, G. Oberfranka, Dr. 0. Trhlika, D. Héju,
R. Jindru a inych, na koncert S. Richtera
(1972) s jeho nadhernou Schubertovou Sond-
tou ¢ mol, Debussyho Obrazmi a Mendelssoh-
novymi Piatimi piesnami. Zo sélistov spomi-

tlace a v ramci hudobného vysielania koSic-
kého rozhlasu a na stanici Devin. Umelecka
uroven kazdého koncertu bola zavisla od
dramaturgie uvadzanych skladieb, ic¢inku-
jucich dirigentov i sélistov. ,Fenomendiny
dirigent E. Villaume privodil extdzu®, hlasal
titul recenzie jeho koSického koncertu v Kor-
zdri s hudbou franctzskych novoromantikov
a s Beethovenovym ,Trojkoncertom® so solis-

Otvaraci koncert SfK, 1969 (foto: archiv 5fK)

tami Barta-Zenaty-LapSansky. Zaujimavym
dokumentom su prvé recenzie o i¢inkovani
filharmonikov z pera M. Potemrovej na
strankach Hudobného Zivota (ro¢nik 1969,
Cisla 5 a 6), 0 ich koncerte v Prahe (Hudebn{
rozhledy 19/1969) a neskor aj v zahranici, ale
aj z dalsich aktivit 50 sezdn. Ich podrobny
rozbor by tematicky naplnil obsah seminara
¢i muzikologickej konferencie.

kym opusom, svojim odkazom na moralku,
humanizmus, mier a lasku povznasajicim

a posobivym. Beethoven napisal na prva
stranu partitary Kyrie slova: ,Vytrysklo zo
srdca, bdrs by zasiahlo do srfdc!“ Uvodné
akordy zneli najprv vzdialene, len temné
udery tympanov zvestovali dalSie dianie.
Vstup zboru bol pokojnou a neznou modlit-
bou, znel najskér monumentalne, splyvajic
s farbami orchestra. V Glorii
pokynul dirigent k smelSie-
mu, bojovnejSiemu vyrazu.
Az pastoralne vyznieval zaver
Agnus Dei, uZ tu sme zaregis-
trovali fugato, zatial mierne,
pokracujuc lyrickou témou

s gradaciou do maximalneho
fortissima. Zbor bez sprievo-
du orchestra ukoncil cast ko-
dou, opat v D dur. Credo patri
k najhlbsim filozofickym
myslienkam, celkovo znelo
mysticky, naznacujic utrpe-
nia ¢loveka a nadherné piana
zaspieval zbor neopakovatel-
ne krasne. Figa Et vitam ven-
turi saeculi je najuzasnejSim
hudobnym vyjadrenim zbozZnosti siahajticej
k vySinam. Aj do Sanctus a Benedictus skla-
datel vpisal Zelanie ,zboZne“. Koncertny maj-
ster M. Potokar predniesol sélovy part husli
s lyrickou nadherou, melddiu odovzdane
prevzali sélisti vyraznym spevom, siahajic
do najhlbsich sfér ludského ducha. Agnus Dei
vyznel ako hymnus mieru a pokoja, kym ne-
zasiahli bojové fanfarové tony nebezpeci pre

J. Klein, riaditel’ §tétnej filharmonie Kosice (foto: archiv SfK)

name na P. Toperczera, I. Sokola, V. Souku-
povu, J. Spitkovi, M. LapSanského, klavirne
duo L. Kojanova-P. Novotny, J. Fischer v Sibe-
liovom Huslovom koncerte (2001) ¢i fenome-
nalneho huslistu G. Kremera na festivale Ars
Nova 2014. Vrcholnym umeleckym zazitkom
boli koncerty s renomovanymi opernymi
spevakmi L. Pavarottim, J. Carrerasom,

P. Domingom, J. FogaSovou, I. Kirilovou, ale
aj koncert E. Gruberovej a koncertné prevede-
nie opery Anna Bolena G. Donizettiho (2013).
Preslo dvadsat, Styridsat, ba az patdesiat
rokov a v podani Statnej filharménie KoSice
stale znela skvelad hudba. Jej kvality sme sa
snazili zaznamenat aspon recenzentskymi
ohlasmi na strankach dennej a odbornej
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S. Houda-Saturova, M. Cukrova, Z. Miiller, ). Bfezina, P. Mikulas (foto: archiv $fK)

Na programe slavnostného koncertu 24. 10.

k polstoro¢nici vzniku Statnej filharmdnie
KoSice bola premiéra Fanfdr od Jozefa Pod-
prockého, ktoré vytvoril pre ttto prilezitost.
Pouzil tribkovud tému z levo¢ského Pestrého
zbornika, celkove vyzneli slavnostne, ,kla-
sicky®, ako oslava umenia a pritomnosti, bez
razancie alebo ostrych ténov. Hlavnou bola
Beethovenova Missa solemnis D dur op. 123

v nastudovani séfdirigenta Zbyrika Miillera,
hostujticeho Slovenského filharmonického
zboru so zbormajstrom Jozefom Chabroriom
a sdlistami Simonou Houda-Saturovou,
Markétou Cukrovou, Jaroslavom Biezinom
a Petrom Mikulasom. Patri k najnarocnej-
$im a najvyznamnej$im vokalno-symfonic-

Akad. maliar 5. Buban venoval SfK svoje dielo
Pocta E. Suchoriovi (foto: archiv SfK)
vnutorny a vseludsky pokoj a nasledne opat
mierové tony zaveru monumentalneho diela.
Neobycajny bol silad hlasovych timbrov sé-
listov, znejtcich ako akordy organovych pis-
tal v piane i drasavom fortissime. Dirigent
ovladal cely aparat jedine¢nym sustredenim
a suverénne, ob¢as vo vysokom tempe, pre-
duchovnelo, najma v ivodnych castiach
a vitazne v zaverecnych ,ludskych“ témach.
Vyse 80 minut trvajuce dielo si ziskalo uzna-
nie a obdiv vypredanej koncertnej saly. Bol
to dostojny vstup do novej koncertnej sezény
nielen svojou umeleckou kvalitou, jedinec-
nostou a posolstvom diela, ale aj ti¢inne zo-
stavenou jubilejnou dramaturgiou.
Lydia URBANCIKOVA
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Gérard Grisey (1946-1998)

G. Grisey (fot
_-_?&')

Jedenasteho novembra uplynulo dvadsat' rokov od smrti
Gérarda Griseyho, ktorého osobita hudba predstavuje takmer
renesancné spojenie vedy a umenia. Jeho posledna skladba
Quatre chants pour franchir le seuil (Styri spevy pri prekraco-
vani prahu) sa pravom povazuje za jedno z najzavaznejsich diel,
ktoré vznikli na sklonku 20. storocia. Jej premiéry (3. 2. 1999) sa
autor uz nedozil. Paradoxne sa skladba, v ktorej Grisey rozjimal
nad smrt'ou, stala jeho vlastnym rekviem.

Adrian DEMOC

V poslednych rokoch Zivota Grisey popri ,svojich témach“ akoby hla-
dal novy vztah so zapadnou hudobnou tradiciou. Quatre chants pour
franchir le seuil je svojrazne hudobné rozjimanie o smrti v Styroch
dejstvach (smrt anjela, civilizacie, zvuku a ludstva). Vybrané texty
znazornuju styri rozne civilizacie: krestanskd, staroegyptsku, grécku
a mezopotamsku. Spaja ich téma nevyhnutelnosti smrti. Neustale po-
uzivanie klesajucich mikrotonalnych fraz a demonstrativne hlbokych
nastrojov (kontrabasklarinet, basova tuba ¢i hlboké bicie) nepriamo
odkazuju na diela, ktoré sa zaoberali otdzkou smrti (Mahler, Strauss,
Berlioz).

InStrumentdciu skladby tvori patnast nastrojov a sopran. Su rozdelené
do sStyroch skupin po Styroch hracoch. Jedna skupina je ,vysoka“ a os-
tatné tri su ,hlboké“ a si umiestnené vzadu. Kazda skupina je zlozena
z paru dychovych nastrojov (dva saxofény, dva klarinety alebo dve

i tuby), jedného strunového nastroja (violoncelo, harfa, kontrabas) a jed-

SKLADBA MESIACA

ného hraca na bicich nastrojoch. Skupiny s klarinetmi a so saxofénmi
su umiestnené na krajoch, skupina s tubou v strede. Skupina vpredu

: je zloZzena podobne, no z nastrojov s vyssie poloZzenym rozsahom.
i Namiesto bicich je v nej pouZity soprn a dva rézne dychové nastroje -

flauta a tribka. InStrumentar skladby taktieZ vyuziva bohatud skalu

¢ bicich nastrojov, ako napriklad velki stipravu gongov (dohromady ich
je patnast), vibrafén s nezvycajnym rozsahom od malého c, antické

i Cinely, steel drumy a zvonkohru. Saxofény st podladené o $tvrttdn,
violoncelo a harfa pouzivaja skordatiru. InStrumentécia dalej vyzaduje
i takmer od kazdého hudobnika dalsie nastroje zo svojej rodiny.
Kompozicia Quatre chants pour franchir le seuil funguje ako inovativne
i koncipovand ,symfonicka forma®. Prva ¢ast buduje napétie, druh4 ¢ast
je pomala a pokojna a tretia, kratka farebna cast, vyusti cez ,falosné

interlddium® do poslednej casti, ktora obsahuje viac vyrazovo rozdiel-
nych dielov. Tieto materialovo rozdielne casti maju v otazke kompo-

i zicnej stratégie spolocnu nit. Touto nitou je velmi sofistikovana praca

s ,polyfoniou” hudobnych parametrov (ich prelinanie, spajanie atd.).

LA MORT DE L’ANGE

Ako text k prvej Casti poslizila Griseymu basen Christiana Guez Ricor-

i da, ktorého spoznal pocas pobytu v Rime vo Ville Medici. Grisey v kon-
i certnom programe ku Quatre chants spomina: ,,... ¢asto sme sa zhovd-
rali 0 nasej moznej spoluprdci. Potom kazdy z nds isiel svojou cestou. Vo
i svojom hladani som bol na ¢as mimo vokdlnej hudby. Ricordova ndhla
smrt v roku 1988, po tragickom Zivote, ma hlboko zaskocila. ESte viac ma
zasiahlo tychto pdr bdsni. Pre mnia su tichym vrcholom jeho celoZivotnej
i prdce (...). Smrt anjela je najstrasnejsia zo vsetkych, pretoze znamend

i triichlenie nad stratou nasich snov. (Grisey, 1998)

Esenciou tejto Casti je postupné deformovanie a spojenie dvoch ne-

i zavislych hudobnych vrstiev. Prvi tvoria v drvivej vacsine ,padajice*

i mikrointervalové frazy troch hlbokych skupin. Druht vrstvu tvori ,vy-
soka skupina“ s expresivnym spevom, ktory zdvojuje tribka v krajne

i vysokych polohdch a flauta v hibokych polohach (uZ toto rozdelenie je

i z hladiska tradi¢nej orchestracie akoby ,naopak®). Tempo prvej ¢asti sa
stava dolezitym nastrojom takmer na nepatrné stuprnovanie napatia.

i smerom od p6évodného tempa zapisu sa tempd jednotlivych vrstiev

i pomalym procesom postupne zvysujii vzdy o tri stupne metronomickej
stupnice, ¢o musi byt urcite orieSkom pre nejedného dirigenta.

LA MORT DE LA CIVILISATION

»(Co sa tyka procesov spomalovania a zrychlovania, pozn. aut.)... sa

i méZeme odvolat na viZasnyj film Wernera Herzoga Aguirre. Struktiira
Casu pdsobi, akoby bola zaloZend na neustdlom, kontinudlnom spoma-
¢ Tovani, jednotlivé udalosti sa vyskytuju coraz zriedkavejsie a s jedna od
i druhej vzdialenejsie aZ do konca, aj ked napitie na strane divdka rastie.
Tento film je hodny zhliadnutia aj pre jeho evoluc¢nu Struktiiru (hustotu
i udalosti, sprdvanie hlavnych predstavitelov, kameru, osvetlenie atd.).*

i (Grisey, 1987).

Prave v tejto piesni si mézeme vSimnut, ako Grisey pracuje s jednot-

i rametrov. Hudobny ¢as (tempo) klesa, harmonicky pohyb, dynamika,
tonovy rozsah spevu ¢i instrumentacia (ako jednotlivé ,udalosti‘) su

i vSak Coraz Zivsie.

livymi parametrami s technikou prelinania ¢i rovno ,polyfonie pa-

i Ako text tejto piesne posluzil népis na egyptskom sarkofagu z obdobia
i Strednej riSe. Je to uz treti raz, ¢o sa Grisey inspiroval egyptskou kul-
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turou. Najdeny text na sarkofagu je znacne poskodeny, niektoré verse
chybajui. Namiesto nich v texte Grisey pouZiva ¢isla tychto versov,

ako aj udaj o tom, Ze st znifené. Hudba vdaka tomu ziskava este viac
zvlastnej zahadnosti.

Cela cast je postavend na mierne nepravidelnom rozklade trojzvuku
(resp. viaczvuku) zadrziavaného v tichej dynamike dychovymi nastroj-
mi z ,hlbokych skupin“, nad ktorym sa nesie recitativny spev sopranu.
Rozklad trojzvuku sa rytmicky neustale meni, osciluje. Vzdialenosti
medzi prvou a druhou notou a medzi druhou a tretou su vSak vzdy
zhodné (!), ide teda vzdy o pravidelny pulz. Variovanie sa teda tyka
tempa, rozkladu trojzvuku, vzdy jemne spomaleného alebo jemne
zrychleného. Samotné tempo je akoby zlozené z viacerych vrstiev
(hlavné tempo urcené premenlivym metronomickym tdajom a ,vnui-
torné tempo“ jednotlivych modelov). S takymto rozporom (kedze ne-
mozeme s urcitostou povedat, s akym parametrom sa vlastne naraba)
sa v Quatre chants stretavame na viacerych miestach.

LA MORT DE LA VOIX

Tretia Cast, La mort de la voix, je zhudobnenim basne gréckej poetky
Erinny (6. st. pred n. 1.), o ktorej Zivote sa nezachovali Ziadne spravy.
Jej jediné zachované diela st dve basne. Grisey sa v koncertnom prog-
rame k tejto Casti vyjadril: ,,Pre hudobnika, akym som ja, st prdzdnota,
ozvena, hlas, tieri zvukov a ticho také blizke a ddverné, Ze priam volaju
po tom, aby boli premenené do hudobného jazyka. Je vlastne mozné, Ze
cesta storociami nezmenila vébec nic¢ na nasom Ziali?“ (Grisey, 1998).
Na zhudobnenie tejto basne Grisey zvolil hudobné prostriedky priamo
odvodené z basnického textu: si nimi ozvena, klesanie registra, ubera-
nie not. Text je nasledovny:

V niZsom svete

Ozvena undsa do mdrnosti

A padaju tichi medzi mrtvych
Hlas sa siri v tieni.

La mort de la voix je formovo zloZena z dvoch odlisnych dielov. Prvy
tvoria Styri ndhle vstupy, akési ,privaly“ hudby, ktora sa postupne vy-
traca a ,ponara“ pomocou miernych glissand. Velmi sofistikované st
pocetné napodoby ozveny v podobe opakovani a stiSovani kratkych me-
lodickych fragmentov. Druhy diel tejto casti je ¢isto inStrumentalny,
pozostava z troch opakovani ,témy“ narastajicej dizky a mohutnejticej
inStrumentacie. Prvykrat sa v skladbe objavi podivna ,téma“ - dva tény
s charakteristickou ,mensou“ velkou sekundou, ktora bude rozvijana

v Stvrtej Casti cyklu:

Doélezitou vlastnostou melodiky je jej fragmentarnost - typické su
néhle vstupy sopranu a jeho vytratenie, maly pocet not a ich uberanie
v priebehu skladby.

A7 tu sa dostavaju do popredia husle. Podobne ako v Cageovej ,gamut
technique* sa namiesto jedného ténu pouziva urcita konstelacia tonov,
pripadne spésob harmonizovania podobny ako vo ,vtacich“ skladbach
Oliviera Messiaena, ktory takisto preferuje urcité sizvukové konstanty
namiesto izolovanych ténov. Grisey pomocou nich neustéle farebne
obohacuje vrstvu tvorenu spevom a tribkou.

Praca s napodobou ozveny urcila dynamicky charakter, ktory sa vy-
znacuje silnym nasadenim a plynulym stiSenim jednotlivych hlasov.
Taziskom prace s dynamikou sti mierne dynamické viny. Esencidlnym
metrickym prvkom je organizovanie dlhsich ploch alebo, inak poveda-
né, ,makroudalosti“. V kazdom opakovani je téma mierne prediZena,
Jhatiahnuta“. Prvykrat je predstavena na ploche styroch, druhy na plo-
che piatich a tretikrat na ploche siedmich taktov.
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INTERLUDIA

Jednotlivé Casti Quatre chants su prepojené kratkymi interlidiami.
Grisey pouzil podobny princip aj v niektorych skorsich skladbach, na-
priklad v Partiels. Kym v Partiels tdto ulohu ,sluchového prachu“ plnia
rozne prekvapivo az komicky znejtce prvky (zvolania v réznych jazy-
koch alebo ladenie husli, ¢iZe herecka akcia), v Quatre chants ju Grisey
vymedzil len hudobnej akcii: Sumivému zvuku bicich nastrojov (trenie
bubnov makkou kefou v roznej rychlosti) a vyludzovaniu vzduchu bez
ténu u dychovych nastrojov.

ZavereCné Faux interlude prindsa moment formového prekvapenia.
Namiesto jeho ukoncenia a nasledného nastupu novej casti hudba ,fa-
losného interlidia“ plynule a nepozorovane prechadza do Stvrtej casti
cyklu. Dokonale to vystihuje Griseyho sposob myslenia v otazke formy
a (ne)predvidatelnosti materialu. ,Falosné interlddium® prinasa mate-
rial, ktory bude rozvedeny v prvej sekcii Stvrtej casti — pravidelny rych-
ly tep tom-tomov, akcenty velkych bubnov a dalSich bicich nastrojov.

LA MORT DE L’'HUMANITE

,La mort de 'humanité je zhudobnenim slov Eposu o Gilgamesovi,

v ktorjch nesmrtelny Utnapistim rozprdva pribeh hrdinu potopy. Ako
biblicky Noe, Utnapistim preZil pohromu, ktorej miera zhrozila dokonca
aj bohov. Velkd bohynia-matka narieka ako Zena, ktord rodi, miesto pri-
behu o pohrome je pretavené do hudby, ktord napodobriuje zvuky Zivlov.
Hurikdn, prietrZ mracien, potopa, hekatomba obeti su prvkami velkej
polyfdnie, v ktorej je kazdd vrstva trajektoriou casu.“ (Grisey, 1998).
zakladom motivicko-tematickej prace je dvojténova téma (!) — pravde-
podobne najkrat$ia mozna melodicka téma. D6vod, preco ju neozna-
Covat za prosty ,motiv“, spociva v zavaznosti tohto tGtvaru. Zakladom
tematickej prace je natahovanie a opakovanie témy. Takuto uspornost
pri exponovani materialu najdeme aj v dalsich castiach Quatre chants.
Grisey tému velmi sofistikovane roztahuje predlZovanim a heterofo-
nickym oneskorovanim v partoch jednotlivych nastrojov, ¢im zaroven
vytvara efekt ,klavirneho pedalu“. Grisey neskor prenasa tému medzi
kongd. Prenesenie témy na nastroje s nevyladenou vyskou ténu je
prejavom skladatelovho inovativneho myslenia. Zaujimavé je, ze so
zmenou ténu sa zaroven meni aj rychlost virenia (tremola), o vlastne
potvrdzuje Griseyho ,spektralne myslenie®; so zmenou vysky tonu sa
teda zmeni jeho vnutorny tep.

Zaveretna koda je inStrumentovana velmi jemne a dsporne. Je zverena
iba spevu a slacikovym nastrojom. Nad pedalom (velké F v kontrabase)
znie unisono violoncela a husli cez dve oktavy. Velmi pomalé tempo,
tichd dynamika a jednohlas dvojoktavového unisona letmo pripomina-
ji Messiaenovo Kvarteto na koniec ¢asu. Husle a violoncelo sa striedaju
so sopranom. Kazda fraza je vybudovana z dvojtonovej témy. Hudba sa
natahuje a obmiena pridavanim not, sekvenciou, intervalovym rozpi-
nanim.

Zakoncenim celého cyklu je akasi velka kdda, ktort Grisey nazval
uspavankou - Berceuse. Formovo sa pre ukoncenie celej skladby Grisey
rozhodol pre hudbu bez vyvrcholenia a silnych kontrastov. Text pokra-
Cuje vyberom z Eposu o Gilgamesovi.

Hudobnd situaciu charakterizuje striedanie dvoch réznych spektier,
nad ktorymi plynie linia sopranu. Metrum a trvanie taktu je tu dole-
Zitym organiza¢nym Cinitelom, ktorym sa ,roztahuje“, pripadne ,sta-
huje“ ¢as. Pod tymto natahovanim c¢asu rozumieme bud spomalovanie
stuzvuku, ktory sa rozklada na dlhsej ploche, alebo jeho zrychlenie,
skracovanie dizky. Pri ,spomaleni“ sa takt rozsiruje o jednu osmino-
va hodnotu (napr. 9/8, 10/8, 11/8), pri ,zrychleni“ sa, naopak, skracuje

0 jednu osminovd hodnotu (napr. 11/8, 10/8, 9/8). Jasne organizovana je
aj diZka tohto ¢asového natahovania, ¢o znamena velkost jednotlivych
dielov podla poctu taktov.

Jednotlivé diely st spociatku jasne dynamicky odliSené, postupne sa

¢ vSak dynamika rozdeli na viac vrstiev. Dal$i z d6kazov Griseyho kom-



pozicnej stratégie — nastolit pravidla hry, ktoré neskor r6znym sposo-
bom deformuje.

Grisey pouziva pre kazdy diel jednu skupinu suzvukov, z ktorych kazdy
je odvodeny z iného inharmonického spektra. Spolo¢nou ¢rtou tychto
stzvukov je vacsia intervalova vzdialenost medzi spodnymi tonmi

a tesna blizkost vrchnych ténovych zloziek. Pri kazdom zopakovani
dielu sa jemne pozmeni vnutorné zloZenie stzvuku, pripadne jeho
krajné tony. Suzvuky pouzité pre diel A majui vzdy rovnaky basovy

ton - C. Fundamental stizvuku pre diel B je premenlivy a postupnym
procesom klesa od pociatocného fundamentalneho tonu E az k ténu
D'. Horny register sa postupne rozrasta smerom k coraz vy$sim ténom,
kym nedosiahne ton e*.

CELOK

Spojovacim cinitelom pri vystavbe cyklickej hudobnej formy v Quatre
chants je uz spominana ,polyfénia hudobnych parametrov“. Na to,

aby skladatel jednotlivé parametre, ktorymi ovlada zvukové dianie,
mohol prelinat, musi im najprv urcit vlastny priebeh, vlastni casovi
trajektdriu v hudobnom deji. To Grisey dosahuje prave pomocou vyssie
spomenutych procesov. Dochadza tak k zaujimavému javu. Hudobna
viacvrstvovost sa tu netyka len zvycajného rozdelenia ténovych vysok
a im zodpovedajucemu rytmu (typickymi prikladmi viacvrstvového
myslenia st polytempové alebo polyrytmické struktury), ale vSetkych
parametrov, ktoré si samostatné, mozu ,Zit vlastnym zZivotom*. Takyto
sposob myslenia vystihuje citat z Borgesovej poviedky Zdhrada s chod-
nikmi, ktoré sa rozvetvuju: ,Na rozdiel od Newtona a Schopenhauera vds
predok neveril v jednotny a absoluitny cas. Veril v nekonecné seérie casov,
ktoré sa rozchddzajti, zbiehaju a plynu stibezne. Tdto splet casov, ktoré
sa priblizuju, rozvetvuju, prerusuju, alebo sa po stdrocia spravaju k sebe
nevsimavo, zahrria vsetky mozZnosti.“ (Borges, 2000).

Grisey taktieZ Casto zotiera hranice medzi jednotlivymi parametrami,
napriklad medzi rytmom a tempom. Podobne aj forma je urcitym
hrani¢nym hybridom medzi viacerymi formovymi typmi. Grisey
spravne navrhoval, aby sa oznacenie ,spektralna hudba“ pre jeho
tvorbu nahradilo nazvom ,liminadlna hudba“, pretoze sa snazi o roz-
vinutie prahov, kde dochadza k r6znym interakciam a dvojznacnosti.
Samotny nazov skladby Styri spevy pri prekracovani prahu je v tomto
pripade dvojznacny. Symbolicky oznacuje odchod z tohto sveta sa-

Navrat siboru ALEA

Po dvojrocnej prestavke sa na koncertné podia
v Bratislave, Skalici a Banskej Bystrici, vratilo
komorné teleso ALEA. Subor v nezmenenej
podobe posobi na hudobnej scéne od roku

2001 a taziskom jeho koncertnych progra-
mov su diela Astora Piazzollu. Sélova poloha
lyrizujuceho akordeénu/bandoneénu Borisa
Lenka, improvizacne bohaté husle Stanislava
Paltcha, v melodicky sirokej Skale intenzivne
rytmizovany klavir Daniela Buranovského

a vyrazne koncertné basso continuo kontraba-
su Jana Krigovského, vytvarajui verni podobu
fazie klasickej, jazzovej a folklornej hudby toh-
to argentinskeho skladatela.

Vecer 16.10. otvorilo dielo vyrazne kontrapunk-
tickou pracou kombinovanou so Zivelnou la-
tinskoamerickou rytmikou (Fugata — Tangata),

Contrabajissimo povazoval Piazzolla za jedno
zo svojich najlepsich diel. Strhujice zmeny
tempa a nalad typické pre tango, narocné
s6la ako aj ansamble v podani ¢lenov stiboru
vyzneli bravirne, s vysoko interpretacne kul-
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motného autora, no zaroven poukazuje na Griseyho fascinaciu akus-

tickymi prahmi - pocutelnosti, jasnosti, hranicami medzi timbrom

a akordom atd.

Jednou z dolezitych vlastnosti kompozicnej techniky pouzitej v Quatre
i chants je aj velka materidlova Gspornost. Jednotlivé ¢asti cyklu su vy-

stavané relativne z jednoduchych
hudobnych gest, s ktorymi sa neskor
pracuje do hibky pomocou réznych
technik. Ako pociatocny material
mu staci velmi malo - zameranie

sa na tri prvky v parte spevu v prvej
Casti, rozklad trojzvuku v druhej
Casti, ,téma*“, ktora ma len dva tony
¢i pravidelny pulz vo ,Faux inter-
lude“. Takto okresany material je
vsak priam predurceny na rozvijanie
z mnohych stran, pretozZe netrpi
Jpretazenostou®, ¢i uz melodickou, harmonickou, alebo rytmickou.

Ponuka sa tu otazka, i Grisey na sklonku zivota naozaj nasiel ,novy
i vztah“ k tradicii eurépskej hudby, velikdnom typu Beethovena, pre kto-

rého je takisto charakteristicka takato tispornost?

ODPORUEANE POCUVANIE

Hoci sa da dnes na internete vypocut niekolko verzii tohto diela, odpo-

rucam zacat krasnou (a pre mna doteraz neprekonanou) nahravkou

vydanou na znacke Kairos (Klangforum Wien; Sylvain Cambreling,
i dirigent; Catherine Dubosc, sopran).

 Bibliografia:

i Borges, Jorge Luis: Rozhovory mrtvych. Do slovenc¢iny preloZil Vladimir
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atraktivite ani tvorba slovenskych skladatelov
prenechavajucich nastrojom virtuozitu a isty
charakter improvizacie.

Povodne samostatné skladby komponované
takmer v patro¢nom rozmedzi, sa casom

stali suitou Piazzollovho Stvorcastového cyk-
lu Cuatro Estaciones Portefias (Styri rocné
obdobia v Buenos Aires). Casté kombinovanie
s pribuznym cyklom Antonia Vival-
diho poukazuje na to, ze Piazzolla
jeho fragmenty vo svojich dielach aj
priamo citoval. Bandonedn, ktory na
banskobystrickych pddiach zaznel

v kratkej dobe uz druhy raz, Boris
Lenko publiku v kratkosti predstavil.
Styri rocné doby, i ked st pdvodne
pisané pre kvinteto, tak, ako vSetky
tango nuevo Piazzollu (v tomto pri-
pade absentovala elektricka gitara),
zneli v jeho zvuku autenticky a Stylo-

ALEA na koncerte v Skalici (foto: archiv)

v ktorom skladatel nechal v polyfonickych
Struktdrach vyzniet kazdy hlas. Zmenu nalady
priniesla piesen Der Badkhen Freylakh v Gprave
pre kvarteto hudobnikov. V stylovej doslednosti
a vo vlastnej interpretacii uviedol kantilénu
tradicnej Zidovskej melddie jej aranzér Sta-
nislav Paltich. Nie je prekvapujtice, Ze prave

tivovanym prejavom. Netradicné zoskupenie
ALEA sa stalo inspiraciou pre viacerych sklada-
telov, ktori svojimi kompoziciami prispievaju
k rozsirovaniu ich repertoaru. Napriklad Con
passione Petra Zagara alebo Pdttango Stani-
slava Palticha. Popri efektnych a populdrnych
dielach argentinskeho skladatela nestraca na

vo a boli efektnou bodkou koncertu.
PInda koncertna sala banskobystrického Kon-
zervatoria J. L. Bellu, ktoré v spolupraci s hlav-
nym organizatorom ORGANYzAacia koncert
pripravilo, urcite vytvorila hlavnym aktérom
neocenitelnd atmosféru.

Eva MISKOVIEOVA
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MIMO HLAVNEHO PRUDU

Vydali album v New Yorku:
Takto sa robi naozaj dobry projekt

pre studentov

Nestava sa casto, ze pre slovenskych hudobnikov vytvori material skladatel' svetového
formatu. Casto sa nestava ani to, ze slovenskému ansamblu vyjde album v prestiznom
medzinarodnom vydavatel'stve, ktoré ma v katalogu mena ako John Cage, Morton
Feldman alebo lannis Xenakis. Tento rok sa to vSak jednému domacemu siboru

predsa len podarilo — priekopnickemu projektu VENI ACADEMY vysiel v oktobri novy
album Dispersion na newyorskom labeli Mode Records. Autorom skladieb je americky
multiinStrumentalista a skladatel' Elliott Sharp. A tak VENI, celkom logicky, dostalo
pozvanie krstit' a uviest' novy album na Sharpovej domacej pode - v brooklynskom

priestore Roulette Intermedium.

To je vlastne tiezZ jeden z necakanych dielikov
tohto pribehu - krstit novi nahravku v Spoje-
nych $tatoch, navyse v priestore s historiou,
akd ma Roulette -, sa slovenskym projektom
tiez obvykle nepodari. Legendarny klub zame-
rany na experimentalnu tvorbu oslavoval kon-
com oktobra, iba par dni pred koncertom VENI
ACADEMY, svoje 40. narodeniny. Bola to prilezi-
tost zbilancovat Styri dekady existencie Roulette

koncertom v jednom. Okrem Dispersion krstil
Sharp aj svoju novd knihu, memodre nazvané
IrRational Music. Tie vySli na zaciatku novem-
bra a do Roulette dorazili este ,teplé“ priamo

z tlaciarne.

Skladatel knihu uviedol vystipenim so svojou
Specidlne vyrobenou osemstrunovou gitarou,
v ramci ktorého odohral niekolko kuskov zo
svojho sélového albumu Octal. V druhej ¢asti

Kym vznikne album

Vydanie albumu na Mode Records v spolupraci

s hudobnikom Sharpovych kvalit je na sloven-
skej hudobnej scéne nespochybnitelnym ,jed-
norozcom®, Urcite ho vSak nemozno povazovat
za Stastnd nahodu. K vydaniu spolocnej platne
smerovalo viac nez trojrocné usilie. VSetko sa
zacalo na letnej $kole VENI ACADEMY Vv koSic-
kych Kasarnach v juli 2015. Ako hosta na rnu Da-
niel Matej a dalsi veduci ansamblu pozvali prave
Elliotta Sharpa. Vysledkom niekolkych spolocne
stravenych dni bol koncert na festivale Ars Nova
2015 - a nahravka Sharpovych skladieb v podani
VENI ACADEMY. Chcelo to celé tri roky ¢akania,
pocas ktorych sa Sharp stihol slovenskému pu-
bliku predstavit znova - v Bratislave na festivale
NEXT 2017 —, kym sa zaznam z leta 2015 materia-
lizoval do dnesnej fyzickej podoby.

V skutocnosti je vSak snazenie, ktoré sa
vykrystalizovalo do aktualneho tspechu
ansamblu, eSte ovela hlbsie. VENI ACADEMY
vzniklo v roku 2010 ako vedlajsi projekt vtedy
uz renomovaného VENI ensemble, ktory si

na tunajsej hudobnej scéne za 30 rokov fun-
govania nespochybnitelne ,odmakal“ svoje.

a vSetkého, Co pocas nich tento legendarny
priestor zazil. Za ten cas tu vystupovali najvac-
Sie mena sucasnej vaznej hudby, medzi nimi
napriklad John Zorn, Meredith Monk alebo Phi-
lip Glass. A vlani napriklad aj slovensky Cluster
ensemble. Vzdelavaci projekt, ktory vznikol oko-
lo skladatelov Daniela Mateja a Mariana Lejavu
a klaviristu Ivana Sillera, sa svojim vystipenim
zaradil do tohto posobivého zoznamu. Krst no-
vého albumu ukazal, Ze celkom opravnene.

Dvojity krst

Podujatie, ktorého sticastou bolo aj uvedenie
nového albumu VENI ACADEMY a Elliotta
Sharpa, bolo vlastne dvojitym krstom a troj-
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VENI ACADEMY a E. Sharp

vecera potom vystupil so svojim ansamblom
SysOrk. Takmer trojhodinovy vecer nakoniec
zavrsil spoloc¢ny koncert s VENI ACADEMY

v ,lektorskom“ zlozeni Daniel Matej, Lenka
Novosedlikova, David Danel, Juraj Berats

a Fero Kiraly. Zaznela prave trojica skladieb

z novej nahravky VENI: The Hidden Variable,
Dispersion of Seed a Flexagons. Ide o algorit-
mické a grafické partittry, co je Specialita
viacerych ¢lenov zostavy - a bolo to pocut.
Vecer, ktory zacal v hibavej atmosfére Shar-
povym sélovym vystipenim, s pribudajicim
poctom hracov naberal obratky a materialom
z nového albumu vygradoval do energie, ktora
by dokazala strhnut aj experimentalnej hudbe
neprivyknuté publikum.

Pred klubom Roulette

Cielom bolo sprostredkovat Studentom hudby
na Slovensku inak ojedinely kontakt so stcas-
nou vaznou hudbou. Ze to stibor a jeho lidri
robia dobre, potvrdilo uz v roku 2013 ocenenie
Radio_Head Awards za debutovy album an-
samblu Rolling Tones | In Zarter Bewegung.
No ani to nie je pointa dostato¢ne vypove-
dajuca o kvalite tohto snazenia. Pointa je, Ze
tolko uispechu sa dostalo zdruzeniu, ktoré nie
je o profesionalnych hudobnikoch, ale o mla-
dych ludoch a ich vzdelavani.

Ako ucit' mladych hudobnikov

A predovSetkym na to sa oplati v pripade
VENI ACADEMY, ich nového albumu Dis-
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persion, spoluprace s Elliottom Sharpom
a uspesného newyorského vystipenia ne-
zabudat: ide o subor, ktory vznikol primar-

ne pre Studentov,
snaziac sa otvarat
im umelecké obzory
a vytvarat moznosti,
ako prist do kontaktu
s novym. Vychadza

z presvedcenia, Ze
vzdelavanie v hudbe
sa da robit aj inak,
nez je na Slovensku
bezné. Svojim absol-
ventom vstepuje od-
vahu otvarat sa neob-
vyklému a schopnost
uverit, Ze domace
projekty maji neob-
medzeny medzinarodny potencial — a v praxi
to funguje. Takmer za dekadu svojej exis-
tencie vyprodukovala VENI ACADEMY stovky

D. Matej a F. Kiraly

Hudba dneska v SNG #30:

Duo Eliason

Docasny exodus Hudby dneska z priestorov
SNG do Dvorany VSMU pokracoval 27.11. dalSou
z0 Zivych pripomienok 30. vyrocia zalozenia
VENI ensemble, opatovnym retrospektivnym
(a v kazdom ohlade pou¢nym) nacrenim do
jeho interpretacnej aj repertoarovej historie.
Na pddiu boli len dve osoby, ktoré v dejinach

aj sucasnosti stboru zohravali velmi dolezita
ulohu - Klarinetista Ronald Sebesta a klaviris-
tka Nora Skuta, vystupujuci aj samostatne pod
znackou Duo Eliason.

Bola to viac hudba vcerajska a predvcerajs-
ka, no jednak dramaturgicky velmi funkc¢ne

a logicky vybrana aj zoradend, jednak nevy-
hnutnd ako zdroj dnesnej hudby, minimalne
v oblasti repertodru pre klarinet a klavir.

V tomto zmysle majui priam archetypalne po-
stavenie Styri kusy pre klarinet a klavir op. 5
Albana Berga. Miniatury z plodného roku 1913
(ked napriklad na vlnach nesputtanej slobody
volnej atonality vytvoril Anton Webern svojich
nadhernych Pt kusov pre orchester) su jed-
nou z prvych definicii klarinetu ako skutoc¢ne
moderného nastroja, predurceného na to, aby
svojim obdivuhodnym ténovym a dynamic-
kym rozsahom, ale aj izasnou technickou
flexibilitou vyhovel tym najnarocnejsim
poziadavkam skladatelov rozhodnutych pre-
kracovat hranice a dobyvat nezname teritoria.
Nora Skuta a Ronald Sebesta patria k hlboko
premyslavym interpretom; detailna pozornost
venovana kazdej fraze a kazdému gestu, ale aj
vola ist cestou otvorenej expresivity, ked si to
ziada charakter hudby, su presne tym, ¢o Ber-
gove kusy potrebuju. Delikatnost pianissima
na hranici pocutelnosti aj neochvejna istota
pri vysloveni pointy (v najvyssom registri
klarinetu v 3. kuse), prudkost kontrastov na
malej ploche, rozpoznatelnost melodickych
fraz pri rekapituldcii v zaverecnom kuse - to
vsetko naslo v interpretacii nalezité a mu-
zikalne vyjadrenie. Skladba (Nikabrik or

Trumpkin?) Daniela Mateja siaha hlboko do
dejin VENI, a hoci bola pévodne napisana pre
flautu a klavir, vzapéati vznikla aj klarinetova
verzia, ktord Ronaldovi Sebestovi padne ako
uliata. Trocha zahadny a trocha zvukomaleb-
ny titul evokuje vahanie medzi dvoma polmi
expresivity - zenovej vyrovnanosti a materia-
lovej ispornosti na jednej a hyperaktivneho
pohybu a prudkého dynamického tlaku na

———

N. Skuta a R. Sebesta (foto: 3. Luptak — SNG)

druhej strane. Florestan a Eusébius, alebo -
vzhladom na autorovu poetiku ovela priznac-
nejsie - prechadzka po japonskej kamennej
meditacnej zahrade Ryoanji, do ktorej vSak
ktosi potajme zabudoval vykonnti ozvucovaciu
aparatdru a chvilami z nej s neskryvanym po-
teSenim nechaval zniet Gtrzky poriadne tvrdej
punkovej hudby. Pravdaze, nakoniec musel
apoldnsky princip zvitazit nad dionyzovskym.
Na opacnud misku vah sa situdcia priklonila

v nasledujucom Verk fyrir klarinettu og piano
islandského skladatela Hilmara Thérdarsona.
Tu bol ,plynovy pedal expresivity u oboch
interpretov zosliapnuty nadoraz, duchom
punkovy vyraz v kontexte klasickej komornej
hudby aj napriek znacne ,dobovému* stylo-

MIMO HLAVNEHO PRUDU

absolventov z celého sveta, z ktorych mnohi
st dnes uz medzinarodne uspesnymi inter-
pretmi, ¢lenmi renomovanych ansamblov
alebo ucia dalSie generacie mladych ludi.
Hraju a tvoria po celom svete hudbu, ktora
odvahou a naroc¢nostou vysoko prevysuje
bezné slovenské kurikuld. A kvalitou sa vy-
rovnavaju tomu, ¢o mozno vidiet a pocut na
svetovych scénach.
Je v takomto kontexte nieco neobvyklé na
tom, Co sa VENI ACADEMY tuto jesen podarilo?
Vydat album nahraty z velkej Casti Studentmi
v jednom z najprestiznejsich vydavatelstiev vo
svete sticasnej hudby a predviest vystipenie,
ktoré naplno obstélo v meste, ,kde sa deje
vsetko“? Ked pribeh VENI ACADEMY rozmeni-
me na drobné, vlastne na tom nie je vobec nic¢
zvlastne.

Text a fotografie Eva VOZAROVA

vému zafarbeniu skladby z roku 1983 p6sobi
dodnes burcujtco a klarinetista ani na oka-
mih nevahal ist na hranicu dynamickych
mozZnosti nastroja.
Stockhausenov Tierkreis mohli priaznivci
VENI ensemble a navstevnici Hudby dneska
pocut viackrat; verzia pre klarinet a klavir je
iba jednou z mnozstva moznych realizécii.
Je to jedno z najpopularnejsich a posluchac-
sky najpristupnejsich diel skladatela (mimo
okruhu jeho elektronickej hudby), aj tak je
vsak pre interpretov ohromnou vyzvou. Uz
aj tym, Ze povodne cyklus vznikol pre hracie
hodiny a tento zvukovy ideal sa prenasa aj na
Kklavir. Klarinet si v zaplave
vysokych tonov musi hladat
priestor pre svoje alikvoty, pre
svoje ,prezitie“ a videalnom
pripade symbidzu s klavirom.
Zacalo sa (aj skoncilo) zna-
menim strelca, kedZe termin
koncertu padol prave na toto
znamenie. Pamatna podma-
niva klesajica chromaticka
linka v hlbokej polohe klari-
netu odstartovala putovanie
po dvanastcastovom cykle.
Bolo dostato¢ne napliujuce aj
v takejto vyslovene komornej
podobe, bez textu, divadelnej
akcie i bez ucasti dalsich
nastrojov. V interpretacii, ktorou sa posluchac
mohol bezpecne dat ,viest za ruku®, objavovat
a obdivovat...
Skoda len pomerne slabej ti¢asti publika
napriek vynaloZenému propagacnému usiliu;
nadsenie, ktoré kedysi sprevadzalo vystipe-
nia VENI s hudbou v nasich koncinach do-
vtedy méalo znamou, po rokoch zrejme vypr-
chalo. A mozno je to aj tym, Ze diela na tomto
koncerte uz nemaju auru cerstvych noviniek,
no zaroven sa este nestihli stat ,klasikou“
- nachadzaju sa niekde ,medzi“. V kazdom
pripade je vsak dobré aj pri nich udrziavat in-
terpretacnu tradiciu, v buddcnosti sa to moze
len a len zurocit.

Robert KOLAR
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P. Gaudentius Dettelbach OFM (1739-1818)
— frantiskan, ktory rozvinul odkaz J. Haydna a W. A. Mozarta

K dvestorocnici skladatela

Eisenstadt v 18! storoci

Prinos frantiskanskeho radu pre dejiny hudby na Slovensku sa
este stale ¢asto zjednodusuje a podcenuje. Nasi frantiskanski
skladatelia 18. storocia sa chapu len iba ako akisi , kleinmeistri*,
ktorych tvorba nestoji velmi za pozornost’, lebo komponovali
hudbu len podla vzorov vjznamnejsich skladatel'ov. Pritom nie-
ktori frantiSkani, najma P. Pantaleon Roskovsky (1734-1789)
a P. Gaudentius Dettelbach, sa u nas vyrazne podielali na
postupnom prerode barokového stylu na klasicisticky. Iste,

ako skladatel'ov ich nemozno postavit' na roven povedzme ich
shcasnika Antona Zimmermanna (1741-1781), ale ten patri
spolu s Johannom Michaelom Haydnom, Carlom Dittersom von
Dittersdorfom alebo Janom Krtitelom Vanhalom k najvyznam-
nejsim skladatel'om klasicizmu vébec, hned’ po Josephovi Hayd-
novi ¢i Wolfgangovi Amadeovi Mozartovi.

Ladislav KACIC

Frantiskan z hudobnickej rodiny

P. Gaudentius Dettelbach, od ktorého smrti uplynulo 200 rokov, po-
chadzal z hudobnickej rodiny. Jeho otec Laurentius Erasmus Todlbach
(1704-1780) bol nielen nemeckym kantorom (,teutscher Schulmeister®)
a regenschorim v Ovdare (Ungarisch Altenburg), ale dokonca aj sklada-
telom. Vo vtedajsej typicky mnohodetnej rodine sa ako druhé dieta na-
rodil syn Leopold (neskorsi frantiskan pater Gaudentius) - pokrsteny
bol 22.9.1739. Otec dal detom nepochybne dobré zédklady v hudbe, ved
aj mladsi syn Anton - neskorsi P. Hilarius Dettelbach OFM (1741-1801) —
bol tiez hudobnikom a skladatelom, i ked troven svojho starsieho
brata ako skladatel nedosiahol. Leopold po vstupe do frantiSkanskeho
radu (1757) prijal meno Gaudentius a jednoroc¢ny noviciat absolvoval

v Malackéch. Uz vtedy bol ucitelom hudby svojich spolubratov, ¢o bolo
vynimoc¢né a sved¢i to zaroveri o jeho dobrom hudobnom vzdelani.

Je zaujimavé, Ze ked sa neskor stal znamym skladatelom, zmenil

si priezvisko na ,Dettelbach“ (dovtedy pouzival rozne iné formy ako
LTodlbach, ,Tedlbach“ a pod.). Po zloZeni radovych slubov Studoval
filozofiu v Pesti (1759-1762) a teoldgiu v Bratislave (1762-1764), 19. 3.1763
bol v Trnave vysvateny za knaza.

20

Hudobna reforma v Marianskej provincii

Prvym posobiskom pétra Gaudentia bol frantiSkansky klastor v Gydri,
kde p6sobil ako organista a riaditel chéru. V rokoch 1764-1769 tu rozvi-
nul i bohatti kompozi¢nu ¢innost a v Ustrani tieZ pracoval na hudobnej
reforme Marianskej provincie franti§kanov, v ktorej dostal nakoniec
prednost dokonca pred Roskovskym (jeho repertoar bol pravdepodob-
ne prili§ naro¢ny pre malé klastory). Reforma prebiehala v rokoch
1765-1769 a vyvrcholila schvalenim povinného repertodru omsi a li-
tanii, ktoré sa mali v klastoroch Marianskej provincie predvadzat.
Prisny provincial P. Eugen Késa na to ustanovil dokonca komisiu, ktora
vybrala vhodné skladby. Aj vdaka rozhodnutiu komisie bol Dettelbach
v lete roku 1769 prelozeny do Bratislavy. Tu dokoncil svoju reformu,
ktorej vysledkom boli vzorové zborniky Missale Romanum Maria-
no-Seraphicum (1770) a Antiphonale Romanum Mariano-Seraphicum
(1771). V schvalenom repertodri sa nevyskytuje ani jedna skladba jeho
Lkonkurenta“ Roskovského, zato okrem Dettelbachovych vlastnych
kompozicii (5 omsi, 2 litdnie) s tu skladby radovych spolubratov P. Mi-
chaela Krausa, P. Dismasa Grapmayra, P. Marka Repkovica, P. Frantis-
ka Voglera, raktskych frantiSkanov P. Engelberta Katzera, P. Adriana
Damiana a P. Eusebia Schrei-
nera, svetského organistu
viedenského frantiskanskeho
klastora Ferdinanda Steinera,
nitrianskeho organistu Jozefa
Rakovica, Giovanniho Abondia
Grottiho a pod. Z prileZitosti
dokoncenia reformy slavil
15.11.1770 v bratislavskom
FrantiSkanskom kostole pro-
vincial P. E. Késa omsu, pri
ktorej zaznela Dettelbachova
nova Missa SS. Trinitatis a Te
Deum s trubkami, huslami,
koncertantnymi trombdnmi
a typickym jednohlasnym
frantiSkanskym zborom mni-
chov.

Napriek zakazu zavadzat do
repertoaru nové skladby kom-
ponoval Dettelbach aj po prelozeni do Trnavy (1771-1773) a névrate do
Bratislavy usilovne nadalej. V tomto obdobi vytvoril niektoré zo svojich
najlepsich skladieb, v ktorych badat na rozdiel od starsich kompozicii
jednoznacny priklon k $tylu klasicizmu, napriklad v Misse Capitularis
(1778) s koncertantnym organom.

Missale Romanum Mariano-Seraphicum
(1770), vazba

Jozefinske reformy a zaver Zivota

V Case jozefinskych reforiem v 80. rokoch 18. storocia, ktoré sa negativ-
ne dotkli aj frantiSkanskeho radu, sa Dettelbach venoval hudbe menej,
bol predovsetkym predstavenym roznych klastorov alebo jeho zastup-
com. Po jednoro¢nom posobeni v Pesti zastaval funkciu vikara, resp.
gvardiana aj vo Frauenkirchene (1779-1790), ako aj vikara v Eisenstadte
(1791-1810). Bol popritom, samozrejme, aj organistom a v Eisenstadte
sa vratil i ku komponovaniu. Ako vikar zadovazil pre frantiSkanov

v Eisenstadte novy organ, na chdre predvadzal nielen cirkevnd hudbu,
ale v duchu dobovej praxe aj casti symfonii. Nadalej udrziaval kontakty
s bratislavskymi urSulinkami, ktorym posielal vlastné prepracova-

né skladby (Te Deum, maridnske antifény, pastorely atd.), v ktorych



predovsetkym nahradzal frantiSkansky jednohlasny zbor tradi¢nym
Stvorhlasnym, aky pouzivali aj ursulinky. P. G. Dettelbach komponoval
aZ do vysokého veku, posledné skladby st datované rokom 1806, po-
sledny odpis z jeho ruky vznikol v roku 1808.

Ked miestodrzitelska rada zistovala pomery vo frantiSkanskom rade,
aby mohla ¢o najviac reholnych kriazov poslat do pastoracie, u patra
Gaudentia sa zddrazroval nielen jeho zly zdravotny stav (,debilium
virium®, resp. ,defectus santitatis“), ale pravym dévodom toho, Ze ho
ponechali v rade, bola zrejme neschopnost kazat (,ad concionandum
inhabilis“), nakolko az dovtedy bol vylucne hudobnikom. Napriek vset-
kému sa P. G. Dettelbach dozil na svoju dobu vysokého veku, zomrel
8.10.1818 v Eisenstadte ako 79-rocny.

Dielo

Vyznamnou zlozkou prace P. G. Dettelbacha bola kopisticka ¢innost.
Spolu napisal pre vlastnu potrebu, resp. pre rézne frantiSkanske
klastory Marianskej provincie, najmenej 11 rozsiahlych zbornikov.
Obsahovali nielen vlastné skladby ¢i diela jeho radovych spolubratov,
predovsetkym z povinného schvaleného repertodru, ale aj skladby dal-
sich renomovanych skladatelov cirkevnej hudby v 18. storoci — Johanna
Nepomuka Booga, Johanna Georga Zechnera, Georga Hubera, Franza
Novotného, Domenica Teradellasa, ale aj mélo zndmeho Ferdinanda
Vanécka. Niektoré ich skladby pater Gaudentius prispdsobil frantis-
kanskym podmienkam nielen z hladiska obsadenia, najmé redukciou
Stvorhlasného zboru na jednohlasny, typicky frantiskansky zbor, ale
ich aj prekomponoval - doplnil, respektive nahradil urcité casti vlast-
nou hudbou a podobne. V takych pripadoch ho musime pokladat uz

za spoluautora, napriklad v pripade znamej omsSe Johanna Michaela
Haydna Missa S. Nicolai Tolentini (Sherman 109, resp. 154) alebo v jednej
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P. Gaudentius Dettelbach OFM: Alma Pastorella breve (1798),
zatiatok organového partu

z najrozsirenej$ich omsi v strednej Eurdpe, pripisovanej o. i. J. Hayd-
novi (Hob. XXII:B13), A. Zimmermannovi (AZ VIII/1*B?), J. K. Vanthalovi
a mnohym dalsim skladatelom.

Kompozi¢nu tvorbu P. G. Dettelbacha pozndme pomerne dobre. KedZe
pre frantiSkansku hudbu je typicka anonymita, vySe 100 jeho skladieb
istého autorstva je vo frantiSkanskych podmienkach unikatom. Je to
13 omsi, resp. omsovych casti, 8 litanif (3 k sv. Antonovi Padudnskemu,
2 k sv. Frantiskovi z Assisi, 3 loretanske), 4 Tantum ergo, 1 Te Deum,

7 Tota pulchra, 6 antifén Alma Redemptoris Mater, 1 Ave Regina, 2 Regi-
na Coeli laetare, 2 Salve Regina, 1 Stella Coeli extirpavit, 2 graduale, vyse
20 ofertdrii, motet, resp. arii a priblizne 30 jednoduchych strofickych
arii, resp. duchovnych piesni. Samozrejme, nie vsetky skladby maju tu
najvyssiu kvalitu, najmé niektorym antifénam, ale i strofickym aridm
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chyba akakolvek pecat originality, ide vyslovene o UZitkovu cirkevnu
hudbu. Na druhej strane, vacsina Dettelbachovych skladieb sa vobec
Jhestrati“ v dobovej produkcii cirkevnej hudby 2. polovice 18. storocia, Ci
uz napriklad spominané Te Deum (1770) a Missa Capitularis (1778), alebo
Missa Sacratissimi Corporis Christi (1794), Offertorium in Festo S. Fran-
cisci (,0 felicem et beatum®, pred 1769) alebo Offertorium de Venerabile
Sacramento (,Exultate in adjutorio nostro“, 1770) a i.

Eisenstadt v 18. storoci

Vplyv ). Haydna a W. A. Mozarta

K najzaujimavejsim skladbam v Dettelbachovej tvorbe patria tie, ktoré
st ovplyvnené hudbou dvoch najvacsich majstrov klasicizmu. Pater
Gaudentius ich hudbu urcite dobre poznal, a to nielen cirkevnu. V jeho
pozostalosti sa zachoval napriklad vlastny odpis Haydnovej Symfdénie
LLoudon“ Hob. I:69, ako aj vydanie klavirnej Gpravy Symfonie D dur ,La
Chasse“ Hob. I:73. Preto nie div, Ze sa v jeho hudbe silno prejavil Hayd-
nov vplyv. K najoriginalnejsim skladbam v celej tvorbe P. G. Dettelba-

cha patri urcite viano¢na Alma Pastorella breve (1798), v ktorej Dettel-
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P. Gaudentius Dettelbach OFM: Alma

(1770), titulny list Pastorella breve (1798), titulny list

bach pouzil dve zname Haydnove témy ,all'ongarese“ - z Klavirneho
koncertu D dur Hob. VIII:11 a Klavirneho tria G dur Hob. XV:25, jednu
ako hlavndy, druhu ako vedlajsiu myslienku. Okrem nich cituje v tejto
skladbe aj znamu slovensku ludovd piesen Zakukala kukulenka. Tento
na prvy pohlad réznorody material spaja Dettelbach velmi umne a lo-
gicky s vlastnou hudbou a s textom adventnej/viano¢nej marianskej
antifény Alma Redemptoris Mater. Skladba s koncertantnym organom
vObec nepdsobi ako nejaky ,zlepenec, prave naopak, velmi konzisten-
tne, presvedcivo, vyslovene originalne, ako jeho vlastna skladba (¢im
aj de facto je...).

Podobne poznal Dettelbach pravdepodobne aj Mozartovu tvorbu, neodo-
lal totiz ,pokuseniu“ citovat jeho zndme melddie. V roku 1796 prepraco-
val prvykrat hudbu z opery Carovnd flauta - ako ,Et incarnatus® v Mis-
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sa Sanctissimi Nominis Mariae pouzil dueto Paminy a Papagena ,,Bei

v

Midnnern welche Liebe fithlen“ (C. 7). Z dne$ného pohladu sa niektoré
jeho kompozi¢né postupy mozu zdat dokonca ,drzé“ (,nejaky obycajny
frantiskan si dovolil vylepsit velkého Mozarta“): Dettelbach vsak citlivo
pouzil napriklad kratke imitacie medzi sélistami (kym v originali po-
stupuju hlasy vylucne v tercidch), miestami meni dokonca harméniu,
jemne ju chromatizuje, a to v suvislosti s textom ,Crucifixus etiam pro
nobis“ - ide o hudobno-rétoricku figuru ,passus duriusculus®. Dettel-

from
MARIA THERESA
Time M o

bach chcel pravdepodobne dat tejto hudbe cirkevny charakter a z dnes-

ného pohladu sa mu to aj podarilo. Napriek tomu jeho skladba zrejme
vzbudila nevdlu predstavenych, nad touto ¢astou je v rukopise totiz
odkaz, ze na konci omse sa nachadza iny ,Et incarnatus®, NB. zdaleka
nie taky zaujimavy ako ,prekomponovany Mozart“. Mozartovu hudbu
poznal vtedy, samozrejme, kazdy vzdelany ¢lovek a pravdepodobne aj
frantiSkanski predstaveni vedeli, odkial tdto hudba pochadza a aky
mala pdvodne text. Missa Sanctissmi Nominis Mariae vSak patri cel-
kom urcite k najleps$im Dettelbachovym skladbadm vobec. Z Mozartovej
opery prepracoval Dettelbach neskor aj ariu Sarastra ,In diesen heiligen

Hallen*“ (€. 15) a terceto troch chlapcov ,Seid uns zum zweiten mal will-
kommen* (€. 16) — obe ako Tota pulchra. V tychto skladbach z roku 1806
vsak uz citit ipadok tvorivych sil skladatela, chyba im pecat originali-

ty, charakteristicka pre omsu z roku 1796.

Diskografia:

No nielen na zaklade tychto citatov mozno pokladat P. Gaudentia Dettel-
bacha spolu s piaristom P. Norbertom Schreierom (1749-1811) za jedného
z najlepsich reholnych skladatelov u nas, ktori si koncom 18. storocia
osvojili haydnovsko-mozartovsky jazyk/styl vrcholného klasicizmu. Hoci
Dettelbachova hudba znela pravidelne ,len“ v bratislavskom frantiskan-
skom a ursulinskom kostole, ur¢ite dopiriala vhodne mozaiku bohatého
hudobného Zivota v Bratislave v 2. polovici 18. storocia, ktorej zakladné
piliere tvorili A. Zimmermann, J. M. Sperger, F. P. Rigler, P. P. Roskovsky

OFM a dalsi (nielen pre Slo-
vensko) vyznamni skladate-
lia. Dettelbachova hudba ne-
upadla celkom do zabudnutia
ani po jeho smrti. Viano¢na
Alma Pastorella breve sa
hravala u bratislavskych ur-
Sulinok na Vianoce alebo na
Troch Kralov eSte i v rokoch
1862-1902...

Music from Maria Theresa Time (Te Deum - ,ursulinska verzia®),
Musica aeterna. Opus Stereo 91 2329-2, Bratislava LP 1989 / CD 1991.
The 0ld Christmas Music from Slovakia (Alma Pastorella breve,
Motetto pastorello ,Ecce puer natus“), Musica aeterna, Opus Stereo
91 2434-2, Bratislava 1993.

Paratum cor (Paratum cor, O felicem et beatum, Estote fortes in
bello, Caelorum cives, Te Deum - ,frantiSkanska verzia“, Totus
amor es Francisce), Frantiskanska schola, Serafin, Bratislava 2014.
Deus meus et omnia (Salve Regina, Deus meus et omnia, Salve
supremi Regis), Frantiskanska schoéla, Serafin, Bratislava 2017.

Balada a baladickost' v Presove

V den koncertu vynimocnej postavy ceského
folku, skladatela, basnika, virtudza, dokon-
ca tvorcu filmovych projektov, Vladimira
Mertu, prebehol 20.10. v centre pre umenie
VIOLA v Presove odborny seminar na tému
Balada a baladickost v hudobnom ument. Prvé
dotyky s témou, ktora integruje a v ktorej

sa Clovek existencialne stretava so svetom,
ktory ho presahuje, bolo mozné prezit hned
v Uvode vdaka citlivej aZ intimnej interpre-
tacii dvoch rusinskych balad spevacky Marie
Mamrillovej. Vstupom k odbornému, ume-
leckému, ale aj ludskému nasvieteniu témy
z viacerych zanrovych, stylovych, ¢i filozo-
fujicich perspektiv, bola prezentacia nového
knizného titulu Oresta Zilynského Balady
vijchodného Slovenska - Podbeskydskeé ludové
balady, antoldégiu Iudovych balad prevazne
Rusinov, zijucich v oblasti severovychodného
a vychodného Slovenska. Hudobna teoretic-
ka Tatiana Pirnikova, ktora sa ako editorka
a autorka analytickej Sttudie priblizujicej
peripetie zbierky, nemalou mierou zaslazila
o ich vydanie, predstavila genézu vzniku
zbierky koncom 60. rokov 20. storocia a nové
editorské spracovanie, v maximalnej moznej
miere prispdsobené dispozicidm sicasného
percipienta. Obsahova i vyrazova auten-
tickost baladickych umeleckych vypovedi,
vyjadruje existencidlnu skusenost, zavaznu
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uroven pozna-
nia, ktord Cerpa
70 schopnosti
Cloveka ,byt“.
Odhalovanie
archetypal-
nych motivov

a symbolickych
obrazov s uni-
verzalnym
vyznamom
ozivuje hlbinné
vrstvy, stimu-
luje kreativitu, ktora vychadza zo Zivota a je
jeho bytostnym prejavom. V tomto duchu sa
nieslo aj odhalovanie magickej sily balady

v prednaske Vladimira Mertu. UvaZujuc z po-
zicii spevaka a posluchaca vnimal baladu ako
emociondlne putovanie nad¢asovym pries-
torom duse, intuiciu tuSeného kolektivneho,
dejinného, ddvno minulého, sicasného tu

a teraz a anticipujiceho budtce tuzby, vyjad-
rené dialégom spevaka s nie¢im vys$im, co
nas presahuje.

Ludské a zaroven bozské je bytostne pritomné
v tradi¢nej zidovskej liturgii a v transformacii
hudobnych prvkov v kompozi¢nom procese.

V putavom a odborne erudovanom rozpravani
hudobného skladatela Michala Palka bolo
mozné preniknut do Specifik zidovskej hudby,

M. Mamrillova (foto: archiv)

ako aj techniky a stylu spievanych lamentacii
a narekov, kde je premietnuty silny pribeh,
identita a existencidlna skusenost zidovské-
ho néaroda. Mozaiku pohladov dotvérala aj
reflexia balady v eurdpskej lutnovej hudbe
16. storocia v prispevku muzikoldga a lutnis-
tu Michala Hottmara a ako ucebnej cesty
k opernému dielu u spevacky a opernej rezi-
sérky Vendeliny Michny. UvaZované suvis-
losti o potrebe autentickej vntitornej vypovede
spevaka, o jeho vyrovnavani sa so sebou a so
svetom, doplnila nahravka pukanskej balady
Neni dobré v interpretacii spevacky a etno-
muzikologicky Jany Ambrozovej, v origindlne
aranzovanej nekonvencnej dprave skladatela,
multiinstrumentalistu a muzikoldga Jaliusa
Fujaka, kde pravdivy a vnttorne slobodny vy-
razovy prejav spevacky symbioticky dopiriali
zvukové fragmenty.
Kontakt s tajomstvom, hibkou a so $irkou ref-
lektovaného fenoménu umoznilo a umocnilo
spolocenstvo ludi so zmyslom pre hlbsie vni-
manie a chapanie umeleckého tvorivého du-
cha ako sucasti Zivota, s jeho silnou duchov-
nou sférou, socidlno-kultirnym zazemim,
antropologickymi rezonanciami, ¢i jedine¢ny-
mi ludskymi pribehmi. vynimoc¢nost atmo-
sféry v zavere podciarkla aj Tatiana Pirnikova,
ked poukéazala na prirodzené a spontanne
prepojenie toho akademického so zivym
svetom umeleckého a ludského v spolo¢nom
hladani, odkryvani a nachadzani...

Zuzana SLAVIKOVA
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BASSFEST+ 2018

3.—6. oktobra, Akadémia umeni v Banskej Bystrici, Slovak Double

Bass Club, Banska Bystrica

Uz deviatykrat sa v Banskej Bystrici uskutocnil Stvordiiovy maratén odbornych kurzov
a prednasok vedenych koncertnymi umelcami a dvanast' koncertov, pocas ktorych od-
znelo sedem premiér. Umelecky plodné stretnutia a koncertné prepojenia vytvorené
len pre tento moment zarad'uji BASSFEST medzi najzaujimavejsie projekty vo svojom
odbore. Organizatori Jan Krigovsky a Jan Prievoznik kazdorocne pracuji na zaujimavej
a originalnej dramaturgii so zamerom priniest' nieo nové. Aktualny ro¢nik sa im, ¢o do
vyrovnanej Grovne koncertov, pozvanych interpretov a lektorov, naozaj vydaril a mnohi

sa do Bystrice vracaji pravidelne.

Po Uvodnom koncerte vitazov 8. ro¢nika medzi-
narodnej kontrabasovej sitaze Karla Dittersa
von Dittersdorfa v Cikkerovej sieni bansko-
bystrickej Radnice (3.10.) vystupili ¢lenovia
kontrabasového kvarteta Jan Krigovsky, Jan
Prievoznik, Metod Podolsky a Jakub Stracina.
Projekt ,,Otec” je spolupracou BassBandu s bary-
tonistom Martinom Babjakom. Zdmerom diel
réznych stylovych obdobi aranzovanych pre
kontrabasové kvarteto bolo predstavit ,Otca“

v sakralnej, ale aj svetskej podobe pritomného
v nasich zivotoch. V premiére zazneli Passa-
caglia Es-D-B-C Vitazoslava Kubicku, Fathers
Downbeat pre kontrabasové kvarteto a bicie

M. Gajdos (foto: archiv)

Lubice Cekovskej (autorka sa na predvedeni
z(castnila ako perkusionistka) a Ahavaraba
Michala Palka. Treti koncert vecera priniesol
Zaner pre tento festival viac-menej neobvyk-

ly. Zoskupenie Zidovskej hudby MojSe Band
(Michal Palko - cimbal, spev, Jakub Stracina —
kontrabas, FrantiSek Kubi$ - akordedn) uviedlo
projekt Ndreky s dielami M. Palka, M. Brucha,
E. Blocha a S. B. Rivkeho.

DalSie vecery sa presunuli do koncertnej saly
Statnej vedeckej kniZnice. Collegium Wart-
berg je telesom, ktoré sa obsadenim flexibilne
prispdsobuje Stylovym obdobiam, dielam

a zanrom a jeho projekt ,Requiem* patril sta-
rym nastrojom. Po Kubickovej suite Drahy
Pane... pre husle, violu, violone a kontrabas
odznelo zndme Rekviem W. A. Mozarta v tprave
pre slacikové kvarteto a kontrabas. Produkcia
sice zaujimava a prikladne interpretovand, no
zbor a solisti mali v originalnej Mozartovej ver-
zii nenahraditelné miesto a bez vokalnej zlozky
posobilo dielo netplne. Na koncerte ,,Basso Pro-
fundo* zaujal r6znorodostou vyberu, tempera-
mentom, atraktivnou zvukovostou a vystihnu-
tou atmosférou 1. kontrabasista petrohradskej
filharmonie Artem Chirkov v dielach M. Gaj-

dosa, A. Glazunova, N. Walkera, D. Sostakovica,
E. Tabakova a A. Piazzollu. Jeho partnerom bol
technicky a umelecky disponovany ukrajinsky
klavirista Bogdan Koval. Odlahcenie prinie-

sol ,,Czechoslovak Jazz* s ¢eskou bluesovou
spevackou a klaviristkou Alice Springs, ktorej
presved¢ivy a mimoriadne sugestivny prejav
sprevadzal bubenik Jirko Stivin a basgitarista
Yarda HeleSic. Do neskorych hodin pokracova-
la v uvolnenej atmosfére jam session s klaviris-
tom eurdpskeho formatu Klaudiom Kovacom,
Jirkom Stivinom a talianskym kontrabasistom
Eneom Barim.

Piatkovy vecer patril jubilujicemu Miloslavovi
Gajdosovi, ktory je pravidelnym ucastnikom
festivalu, ¢lenom poroty sttaze, ako aj lekto-
rom odbornych kurzov. Prave SDBC Production
sa nedavno podielalo na vzniku jeho profi-
lového autorského CD. Atmosféra vecera, na
ktorom bolo uvedené a pokrstené CD ,Gajdos
plays Gajdos®, bola poctou (nielen) kontra-
basovej society jubilantovi, ale zarover aj
vdacnostou za jeho umelecky a ludsky prinos
v kontrabasovom svete. Hostujuci Filip Jaro
spolu s klaviristkou Xéniou Jarovou uviedol
Polonézu brillante a Legende od A. MiSeka. Dalsi
koncert patril minulorotnym laureatom su-
taze K. D. von Dittersdorfa. CeSka Zuzana Du-
lickova sa predstavila 1. astou Koncertu D dur
K. Kohouta, Cech Ondfej Sejkora 1. ¢astou Kon-
certu fis mol G. Bottesiniho, Madar Ferenc Jeno
Puporka 2. a 3. ¢astou Koncertu h mol G. Botte-
siniho a skladbou Fox dance L. Weinera. Mla-
dickou energiou a technicky vyrovnanymi vy-
konmi potvrdili laureati minuloro¢né rozhod-
nutia poroty. Vrcholom vecera boli ,,Barokové
skvosty Eurépy“. Sélové kreacie Svajciarskeho
organistu a embalistu Jorga Andreasa Bot-
tichera (L. Couperin, J. J. Froberger, J. S. Bach)
vystriedal madarsky violoncelista Balazs Maté
so suitou starych nastrojov (barokové violonce-
lo, violoncelo piccolo). Medzindrodné komorné
teleso prednieslo Vivaldiho Koncert pre violon-
celo a orchester g mol, v ktorom okrem solistu
vynikli Svaj¢iarka Anais Soucaille na baroko-
vych husliach a Madarka Eva Posvanecz na
barokovej viole. Huslista Milos Valent svojou
interpretaciou charakterovo verne zobrazil
nalady RuZencovej sondty ¢. 1 H. L. F. Bibera, ale
aj tragickost Lamenta sopra la morte di Ferdi-
nand I1T J. H. Schmelzera, ¢i gajdossku sviezost
Schmelzerovej Polnische Sackpfeifen. V Koncerte

pre kontrabas a orchester Es dur J. K. Varithala
exceloval Jan Prievoznik a v premiére zaznela
Sondta ¢ mol pre violone a basso continuo Dirka
BOrnera, v ktorej Krigovsky predstavil nastroj

z roku 1500.

ZavereCny vecer 6.10. sa opat presunul do
Cikkerovej siene Radnice. Koncert ,,Duo amore*
otvaral Jan Krigovsky slovenskou premiérou
Lamentdcii pre sélo kontrabas, ktoré mu veno-
val D. Heyes. K Bagatelle pre kontrabas a klavir
F. Gabriela si prizval vynikajiceho klaviristu
Mateja Arendarika. Jednym z hlavnych pro-
tagonistov vecera bol vynikajuci, v Salzburgu
posobiaci violista Milan Radi¢. Publikum si vy-
poculo Hymn on a Muse podla Mesomedesa pre
violoncelo (violu) a kontrabas Egona Kraka, Trio
G dur pre husle, violu a violoncelo (violone) J. N.
Hummela (huslového partu sa zhostila talen-
tovana Karolina Krigovska). Hoci je vynimoc-
ny slovensky basgitarista Juraj Griglak znamy
skor z projektov nonartificidlnej hudby, na
multizanrovom BASSFESTE znie ,basa“ v rozli¢-
nych podobéch a na poziadavku organizatorov
uviedol Griglak svoj prvy sélovy koncert zosta-
veny z vlastnej tvorby a improvizacii. Pre tento
moment vzislo aj spojenie s interpretacne oca-
rujucim Jirkom Stivinom.

vrcholom vecera a zaroven celého podujatia
bolo vystipenie svajc¢iarskeho bandoneonistu
Maria Stefana Pietrodarchiho, ktory ohuril
publikum a svojim prejavom strhol aj sprie-
vodné Collegium Wartberg. V slovenskej
premiére uviedol Styri ro¢né obdobia pre ban-
donedn a orchester argentinskeho skladatela
M. Palmeriho a ako pridavok dielo A. Piazzol-
lu. Bilancia z kazdej stranky nadmieru napl-
neného 9. ro¢nika BASSFESTU dava predpok-
lad vysokej irovne koncertnych programov

a ucasti vynimoc¢nych umelcov a lektorov
budtceho jubilejného ro¢nika s hostami Joh-
nom Patituccim a Janoska Band Ensemble.

Medzinarodna kontrabasova
sut'az Karla Dittersa von
Dittersdorfa

BASSFESTU predchadzal 8. rocnik kontraba-
sovej stitaze, ktora sa kazdorocne kona na
pode Fakulty muzickych umeni AU v Banskej
Bystrici. 0dborna porota s predsedajucim
Miloslavom Gajdosom rozhodovala o vita-
zoch v Styroch kategdriach. V Coraz vacsej
konkurencii zvitazil v kategdrii Ziakov ZUS
Lukas Lenc (SK), v kategorii ziakov kon-
zervatorii do 18. rokov Begiim Aslan (TR),
v kategorii ziakov konzervatdrii nad 19 rokov
Kalina Andreeva (BG) a v kategorii Studentov
vysokych skol a akadémii Ondiej Sejkora
(CZ). Cenu za najlepsiu interpretaciu povinnej
Toccaty pre sélo kontrabas Miloslava Gajdosa
ziskal v najstarsej kategdrii Albert Sliwiriski
(Cz) a v tretej kategorii ziakov konzervatorii
za Passacagliu Es-D-B-C pre solo kontrabas
Vitazoslava Kubicku Kalina Andreeva. Vitazi
sa predstavili 3.10. na spolocnom koncerte.
Pripravila Eva MISKOVICOVA
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i

K. Jarrett doma v New Jersey,
Jn 1983 (foto: archiv)

Multiplikovanou hudbou moZno oznacit' diela nahrané vrstvenim zvukovych
stop. V klasickej hudbe i jazze pozname viacero vynimocnych albumov,
ktorych vsetky nastrojové party zabezpecil jediny umelec.

Peter KATINA

Medzi legendarnych multiinStrumentalistov
patril Johann Sebastian Bach, ktory famozne
ovladal hru na viacerych nastrojoch, pre ktoré
pisal, ale aj Mozart ¢i Telemann, ktory udajne
hral na deviatich nastrojoch. Alexander Glazu-
nov hraval na klaviri, husliach, violoncele, kla-
rinete, lesnom rohu, tribke, pozaune i ro6znych
bicich, Paul Hindemith ovladal hru prakticky
na vSetkych orchestralnych néstrojoch na
profesionalnej irovni a dokazal interpretovat
vSetky svoje solové a komorné skladby. Ame-

ricky jazzovy saxofonista a klarinetista Sidney
Bechet nahral eSte v roku 1941 pomocou multit-
rackingu v skladbe The Sheik of Araby klarinet,
sopran i tenorsaxofdn, klavir, kontrabas a bicie
nastroje. Okrem multitracku vyuzivali v pat-
desiatych rokoch nové zvukoveé efekty onesko-
rovania (delay) manzelia, gitarista Les Paul

a spevacka-gitaristka Mary Ford, s fizovanim
a vrstvenim vokalu ako jedna z prvych praco-
vala spevacka Patti Page. Z nedavneho obdobia
je zaujimavy world music projekt Gulag Or-
kestar amerického spevaka Zacha Condona zo
skupiny Beirut, ktory hra na kridlovke, uku-
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lele, akordedne, tribke, euféniu, mandoline,
klavesoch a bicich nastrojoch. Najmé v USA sa
stretneme s obltibenym, hoci kvalitativne roz-
norodym hudobnym zanrom ,one man band*
(jednoclenna kapela), predstavujicim vacsinou
pouli¢nych hracov, vyuzivajucich ruky i nohy
spolu s roznymi mechanickymi a elektrickymi
hudobnymi nastrojmi a pomdckami na vytva-
ranie simultanneho hudobného predstavenia.
Bizarnym je napriklad Monophonic Orchestra
Brita Dana Bakera.

Ch. Desjardins (foto: archiv)

Alto/Multiples

Francuzsky violista Christophe Desjardins
(1962) pochadza z Caenu, Studoval na pa-
rizskom konzervatoriu, na Hochschule der
Kiinste v Berline a od zaciatku svojej kariéry
sa venuje sucasnej hudbe. Nahral diela Beria,
Bouleza, Rihma, Nuneza, Jarrella, Feldmana
Ci Pintschera a viaceré z nich ziskali prestizne
ocenenia. Jeho nahravky a koncerty oscilu-
ji medzi naro¢nou produkciou stcasnych
diel, dramaturgickou a zanrovou pestrostou
a Ustretovostou voci ¢o najsirSiemu publiku.

Jednym z jeho najzaujimavejsich projektov

je Alto/Multiples (seon 2009). Prvy z albumov
obsahuje zavazné diela 20. storocia pre sélovi
violy, druhy predstavuje start i sicasnd hud-
bu prostrednictvom navrstvenych violovych
partov. Uprava galantnej trojhlasnej piesne
Tant plus Ayme Gillesa Binchoisa skvele re-
flektuje pohyb hlasov viol v registri farebne
velmi blizkom ludskému hlasu. Malor me bat
Johannesa Ockeghema znie v Uprave Bruna
Madernu pre tri violy a je sucastou Mader-
novho cyklu Odhecaton, transkripcii franciz-
skych piesni z roku 1501. Ricercare 1 Domenica
Gabrieliho je zasa transkripciou partu sélové-
ho violoncela. Desjardins upravil i Madrigale
X Carla Gesualda pod nazvom Languisce al fin
z jeho Piatej knihy madrigalov, plnej harmo-
nickych zvlastnosti a prekvapivych zvratov.
Desjardins si podla vlastnych slov vybral ten-
to madrigal pre jeho pestré motivy, imitacie
a hlavne silu chromatickych postupov, ktoré
majua koreSpondovat s textom, opisujicim
dobrovolné zrieknutie sa zivota. Najrozsiah-
lejSou je vySe polhodinova meditativna Can-
zone Nuova Wolfganga Rihma pre Styri violy
a solovy part. Alto/Multiples ostava vyzvou
najma pri koncertnom predvedeni, kde in-
terpret pracuje s prednahratymi partmi, ¢o
moze ovplyvnit celkovy interpretacny prejav
a prirodzenost hry. Na nahravke Multiples sa
tieto hranice stieraji a finalny zvuk je vysled-
kom skvelej spoluprace Desjardinsa s tech-
nikmi Andreasom Wernerom a Sebastienom
Navesom. Album ukazuje nové interpretacné
trendy a kombindcie realnej interpretacie

s novymi technolégiami, pricom elektronicky
part skladieb sa ¢asto pohrava s r6znymi one-
skoreniami, zvukovymi skresleniami a pred-
nahratymi sekvenciami. Skladby prepajaju
dobovtl hudbu i svet romantickej virtuozity

s modernymi trendmi extenzivnej elektroni-
ky a vynimoc¢nych zvukovych efektov a Alto/
Multiples zaroven predstavuje exkluzivny
priestor, na ktorom Christophe Desjardins
predvadza svoje fascinujice interpretacné
umenie.

No End

Dvojalbum No End (ECM 2013) pontika archiv-
ne domace nahravky amerického jazzového
klaviristu Keitha Jarretta (1945), na ktorych
hra vsetky inStrumentalne party a vyuziva
svoj hlas. Jarrett je pozoruhodnym mul-
tiinStrumentalistom a ked ho pred rokmi
pocul v klube Deer Head Inn hrat na gitare

v jazzovom triu slavny Stan Getz, ponukol
mu miesto v kapele. Jarrett vsak lakonicky
odmietol, ze nie je gitarista. Na No End hra
paradoxne na klaviri v jedinej skladbe, jeho
hlavnymi nastrojmi st bicie, elektrické gita-
ry, basgitara, tabla, mnozZstvo perkusii a zob-
cova flauta. Vac¢Sinou improvizuje na rozne
motivy a rytmy a vrstvi hudbu pomocou
dvoch kazetovych magnetofénov. Vysledkom
je dvadsat skladieb oznacenych len rimskymi
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Cislicami v rozsahu troch az siedmich mindt.
Ponuka tu africké funkové rytmy, bluesové
riffy i prichute karibskej a $panielskej hud-
by a oslovuje tak predovsetkym fanusikov
experimentéalneho gitarového jazzrocku.
Nahrévka z roku 1986 je sériou navrstvenych
multitrackovych improvizacii a inStrumen-
talne party dokazal Jarrett konzistentne
uchopit a vystavat. No End je raritou nielen
pre zberatelov Jarrettovej hudby a dokazuje,
Ze umelec je svojim spdosobom aj rockovym
provokatérom a experimentatorom. Jarrett
na nahravanie spomina: ,VSade samé kdb-

le a sniiry, bicie stdli v rohu. Tabla a rézne
perkusie boli porozhadzované po miestnosti.
Krdsny tmavocerveny Gibson stdl na stojane
spolu so svetlou basgitarou Fender oproti bi-
cim. Tabla boli poloZené na mojom americkom
Steinwayi. Stereomikrofony na stojanoch
stdli pred gitarami, jeden bol nad tablami.
Hra na perkusidch vyZadovala vela skusania,
kym som ziskal patricny nadhlad. V réZii som
mal dva kazetové magnetofony, takZe najskor
som nieco nahral, potom navrstvil pomocou
sltichadiel a zakaZdym som preniesol novu
vrstvu do druhého magnetofénu. Nahrati
pdsku som vloZil do prvého stroja, zacal ich
spolu prehrdvat a beZal do stidia, kde som
zacal hrat dalSiu vrstvu alebo skladbu. V rézii
nebol nikto, vSetko som robil sdm. Neexistova-
la Ziadna prvotnd kompozicnd myslienka, iba
emdcie, rytmicky ndpad alebo koncept basovej
linky ¢i melddie. Nic nebolo zapisané v no-
tdch. zaciatky a konce skladieb boli ndahodné,
systémom ,pokus-omyl‘ alebo jednoducho
podla intuicie.“ No End dokazuje, Ze Jarrett
sa skvele orientuje v rozli¢nych zanroch, vy-
borne ovlada viaceré nastroje a jeho hudba
disponuje napriek chybam a Sumu nepochyb-
nym ¢arom. Vydanie albumu komentuje s
nostalgiou: ,No End som sa rozhodol vydat aj
s jeho chybami a nedostatkami, pretoZe vzdy
ked pocujem tiito nahrdvku, je pre mra no-
vym, obohacujiicim zdZitkom. Ako som vébec
mohol nechat tuto nahrdvku celé roky leZat

v supliku?“

Tap

Americky gitarista Pat Metheny (1954) je
znamy vyuzivanim prvkov progresivneho
jazzu, ako aj fuzii ¢i latinskoamerického jazzu
a multitrackovym nahravanim sa zaobera uz
desatrocia. V roku 1978 realizoval album New
Chautauqua, na ktorom vytvoril ansamblovy
zvuk navrstvenim niekolkych gitar. Bolo to
vSak nepraktické, a tieto svoje zru¢nosti doka-
zal zdroCit az s nastupom technoldgie loopov
(sluciek) a samplovania, ked dokazal hrat
vsetky party v realnom case. K obdivuhodnym
patri jeho Orchestrion Project z roku 2013, kde
vyuziva multiinStrumentalny orchestrion,
ktory prenho postavila spolo¢nost League of
Electronic Musical Urban Robots (LEMUR).
Obsahuje klaviry, marimbu, vibrafén, zvony,
basgitaru, gitaru, perkusie, bubny, ¢inely

a rozne akustické i mechanické vyrobené na-
stroje, ktoré funguji na baze elektromagnetic-

kej aktivity. Metheny je nadSenym propagato-
rom novych nastrojov a technoldgii, hrava na
Specidlnej 42-strunovej gitare Pikasso, vyuziva
gitarovy syntezator Roland a davno pred ob-
javenim technolégie Midi hraval na nastroji

s nazvom Synclavier. Multitracking uplatnil aj
na albume Tap (Book of Angels Vol. 20), vybere
z cyklu stoviek kratkych skladbiciek, ktoré
John Zorn zveruje rozli¢nym interpretom

a ich spracovanie ¢i charakter ponechava na
nich. Metheny spractiva Zornove klezmerské
elementy s prirodzenou muzikantskou in-
tuiciou a dokonalym zvladnutim jej formy,
inStrumentacie i mystickej atmosféry a roz-
vijanim jeho hudobnych napadov vytvara
originalny album. Zornove zidovské melddie
obohatil a dokomponoval, dodal im vlast-

ny nezamenitelny hudobny rukopis, ktory
prinasa osobity zvuk osemdesiatych rokov

a multiplikované vrstvy gitar, ktoré vytvaraji
pozoruhodny efekt jemnymi rozdielmi v lade-
ni. Metheny nahral cely album sam a okrem
akustickej a elektrickej gitary tu hra na sitare,
klaviri, basgitare, marimbe, zvonoch, ban-
doneone a kridlovke. Kym Gvodna Mastema
prinasa pestré farby indického sitaru, divoky
kontrapunkt v dravej Tharsis vystriedaja
povabné balady Albim, Sariel alebo Phanuel,
ktord z jemnej lyriky prechadza do bujarej
tanecnej nalady a vzdialené ozveny klezmer-
skych melddii uzatvara skladba Hurmiz. Mul-
tiplikovany album Tap kombinuje klezmer,
latino i sefardskt hudbu s rockovymi prvkami
a je plny zivoc¢isnej energie, pestrych farieb

a vykreslenych detailov. Obsahuje dynamické
momenty naplnené razanciou i Stihle linie
krehkého iberského koloritu. Metheny exce-
luje pri hre na vsetkych vyuzitych néastrojoch
a ako osobity zjav hudobnej scény dokazuje, ze

P. Metheny s Pikasso gitarou (foto: archiv)

jeho ,one man“ projekty st na mimoriadnej
umeleckej drovni a predstavuju posluchacsky
pritazlivé hudobné diela.

Baroque Music for Trumpets

Americky jazzovy trubkar Wynton Marsalis
(1961) oddavna tuzil nahrat barokové tribkoveé
koncerty pre viacerych sdlistov. Problémom
bolo ststredenie dalSich Spickovych, neus-
tale vytaZzenych trubkarov a nestilad v ich
Casovom manazmente. Dilema nakoniec
inSpirovala Marsalisa, aby k projektu pri-
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stapil inak - rozhodol sa, Ze nahra vsetky
s6lové party sam. Oslovil English Chamber
Orchestra s dirigentom Raymondom Lep-
pardom, s ktorymi spolupracoval na predos-
lych Gspesnych projektoch. Baroque Music
for Trumpets ponuka fascinujtice nahravky
Vivaldiho Koncertu C dur pre dve triibky, Te-
lemannovych Koncertov B dur a D dur pre tri
triibky, Pachelbelovho Kdnonu pre tri triibky
a sldciky a Biberovej Sondty A dur pre osem
tribok a orchester. Samotné nahravanie bolo
podla manazéra Stevena Epsteina velkou vy-
zvou. Zamerom bolo vyuZit technoldgie tak,
aby vynikla Marsalisova muzikalita a inSpira-
tivnost. Hlavny zvukovy technik Bud Graham
sa s Epsteinom rozhodli, Ze kazdu tribku
navrstvia v rovnakom akustickom nastave-
ni, ktoré by za norméalnych okolnosti mali
vsetci solisti hrajuci v redlnom case. Snahou
bolo zachytit zvuk ansamblu s ¢o najmensim
mnozstvom mikrofénov. To umoziiovalo do-
siahnut zvukovi rovnovahu a rovnomernost
inStrumentalnych partov s minimalnym zo-
silnenim pomocou bodovych mikrofénov. Na
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W. Marsalis (foto: archiv)

nahravanie preto pouzili pat viacsmerovych
mikrofénov na snimanie celého ansdmblu

a dvojicu bodovych mikrofénov - jedného pre
solistu a druhého na zjasnenie dychovych
nastrojov. Album sa nahraval v londynskom
Kostole sv. Barnabasa vo februari 1987. Najskor
nahral Marsalis part prvej tribky v realnom
Case s orchestrom. Potom sa tim vratil do
New Yorku, kde nahravku zostrihali. vV aprili
sa do londynskeho kostola vratili so zostri-
hanym multitrackovym masterom, aby uz
bez pritomnosti orchestra nahrali dodato¢né
tribkové party. Hoci cestovat tisice kilometrov
kvoli nahravaniu trubkara v prazdnom kosto-
le mozno z ekonomického hladiska povazovat
za vystrednost, bol to jediny sposob, ako ho
zachytit v identickom akustickom prostredi
pbévodného nahravania. V Biberovej Sondte pre
osem trubok nahraval Marsalis de facto dve
skupiny trubok po styroch hlasoch v dvoch
poziciach napravo a nalavo od stredu, aby do-
cielil ilaziu priestoru. Extrémne naroc¢né na-
hréavanie suviselo aj s kalkulaciou chramoveé-
ho echa. Kv6li synchronizacii a nevyhnutnosti
korigovat priestorovu vzdialenost medzi sebou
a mikrofénmi musel trubkér hrat navrstvené
party v nepatrnom ¢asovom predstihu pred
poc¢utym prednahratym materidlom. Dal$i
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z technikov, Peter Jones, sa idajne napriek
velkej zime potil od stresu, aby vsetky vrstvené
party spravne ,usadil“ na korektny track pasu.
Néasledne sa album v New Yorku zmixoval do
realistického zvukového obrazu. Vysledkom je
precizny, fascinujuci, plasticky a prirodzene
znejuci, navyse mimoriadne uspesny album
Baroque Music for Trumpets, ktorého vSetky
s6lové party nahral po vrstvach jediny sélista.

Inland Sea

Nemecky multiinstrumentalista, spevak a et-
nomuzikoldg Stephan Micus (1953) komponuje
a koncertuje uz takmer Styridsat rokov a len
pre vydavatelstvo ECM nahral 22 albumov. Mi-
cus hra doslova na vSetkom - od bambusovych
pistal po slacikové nastroje, od perkusii po ka-
mene. Kombinuje rozne instrumenty z odlah-
lych kutov, ktoré sa zvycajne nikdy ,nestretni*

S. Micus (foto: R. Dalpra)

na jednom pddiu, hra na stovkach nastrojov,
ktoré uz desatrocia zbiera po celom svete. Jeho
albumy su starostlivo planovanymi a multit-
rackovo nahravanymi projektmi, ktoré Micus
dramaturgicky a inStrumentalne koncipuje aj
niekolko rokov. Jeho multitrackovy ,ansam-
bel“ pozostava vacsinou zo strunovych slaci-
kovych a brnkacich nastrojov z Eurdpy, Indie,
Pakistanu, Ciny, Japonska, ale aj Afriky a Ame-
riky. Kazdy Micusov album zasahuje do inej
zvukovej oblasti. The Music of Stones sa zaobera
rezonujucimi kamenmi, Desert Poems kom-
binuje japonsku flautu Sakuhaci s africkymi
slacikmi, Towards the Wind pripomina lietanie
vo vetre s arménskym dudukom, Life je pre-
siaknuty budhistickou filozofiou, kym album
Athos je inSpirovany byzantskou kulttirou.
Micus byva povazovany za tajomného a samo-
tarskeho umelca, ktory napriek tomu, Ze sa
narodil v Nemecku, zije utiahnuto na Malorke.
Jeho prvym nastrojom bola zobcova flauta. Ked
spoznal flamenco, zacal sa ucit hrat na gitare,
a ked pocul Raviho Shankara, zanechal v Sest-
nastich rokoch Skolu a odisiel na tri roky do
indického Varanasi, kde sa ucil hrat na sitare.
Intenzivne Studoval v Japonsku a bambusova
flauta Sakuhaci patri k jeho najpouzivanejsim
nastrojom. Micus podnikol rozsiahle cesty po
Senegale, Namibii a Sudane a ststavne ob-
javuje a zbiera nezndme a exotické nastroje.
Pocas svojich vyprav vZdy Studuje u miestnych
majstrov hry na tradi¢nych nastrojoch, ktoré
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su v zapadnom svete nezname. Gitaru studoval
v Granade, Sakuhaci a shé v Kjéte, suling (ba-
lijsku flautu) na Bali, gajdy v frsku, sinding (af-
rickd harfu) v Gambii, dondon (zapadoafricky
bubon) v Ghane, doussn "gouni (harfu) v Mali,
hné (barmsky hoboj) v Mjanmarsku, duduk

v Jerevane a baganu (etidpsku lyru) v Addis
Abebe. ,Zvycajne sa na ndstroji u¢im hrat tra-
di¢nym spdésobom. Potom ho opustim a ndjdem
vlastny spdsob, ako na riom hrat.“ Multitracko-
vé nahravanie vyuziva aj pri speve a zo svojho
hlasu vytvara vrstvené mnohohlasné choraly,
ktoré dokaze znasobit do neskutocného obje-
mu. Jeho posledny album Inland Sea (Vnutro-
zemské more, ECM 2017) charakterizuje zvuk
nyckelharpy (Svédskeho slacikového ludového
nastroja), ktord sprevadza genbri (marocky
slacikovy basovy nastroj). Okrem nich vyuziva
Sakuhaci, lutnu balanzikom z oblasti Tadzikis-
tanu a Afganistanu, akordickud a basovu citaru
a niekolko gitar. Niektoré skladby obsahuju len
dve-tri vrstvy, iné az trinast (Dancing Clouds).
Skladba Nuria je pre vokal a sedem nastrojov,
Virgen de la Mar tri néstroje gnebri a Sestnast
hlasov. Album Inland Sea kombinuje hlavne
eurdpske a azijské nastroje, okrem Orientu
obcas evokuje stredoveké napevy, ale prinasa
hudbu, ktord nie je spojena so ziadnym kon-
krétnym ¢asom a priestorom. V multitracko-
vych pasazach znie Micusova hudba sviezo

a prirodzene. Zaujme dokonale opracovanymi
detailami, ,obrisenymi hranami“ prechodov,
prirodzene plyniicim hudobnym tokom akoby
nahodnych, bezprostrednych, nenasilne roz-
vijanych myslienok, i hladkymi Strukttrami
a vynikajtco zladenymi farebnymi plochami
zvukovo zdanlivo nezlucitelnych exotickych
nastrojov. Napriek orientalnej zvukovosti

z nej stdle citit eurdpske proporcie vnimania
¢asu, emocionalnu rovnovahu a striedmost.
LMicusova hudba je elegantnd, krdsna a plnd
prekvapent, uvadza portal London Jazz News.
LZnie v bezcasovosti, na tizemi nikoho, ale aj tak
pdsobi pozoruhodne familidrne a podmanivo.“
Recenzent na Jazztrail.net dodava: ,Micus
vrstvi zvuky a vytvdra hudobné textiiry, ktoré
pritahuju svojou prenikavou krdsou, smtitkom
a tajuplnostou.”

Orobas

Multiplikovanou nahravkou je aj album iz-
raelsko-rumunského multiinstrumentalistu
Kobyho Israelita (1966), ktory preukazuje obdi-
vuhodny hracsky talent, schopnost balansovat
medzi Zanrami a vo svojich aranZzmanoch

miesa klezmer, gypsy, blues, jazz, funk, death
metal i reggae. Ako Sestrocny Studoval klavir
na telavivskom konzervatdriu, v patnastich
zacal hrat na bicich a Studovat jazz. Nasledne
sa naucil hrat na gitare a bol ¢lenom viacerych
rockovych, punkovych a heavymetalovych
kapiel. Po ukonceni Stidia sa prestahoval do
Londyna, kde sa po koncerte rumunskej kape-
ly Taraf de Haidouks zacal venovat akordednu,
ktory spolu s bicimi a gitarou v jeho hudbe
dominuju. Tato inspiracia znamenala prelom
v jeho kariére. Zacal hravat s ¢lenmi tejto
kapely i so slavnou rumunskou dychovkou
Fanfare Ciocarlia a milnikom bolo stretnutie

s Johnom Zornom. V roku 2003 dostal ponuku
zo Zornovho vydavatelstva a postupne nahral
albumy Dance of the Idiots, Mood Swings, Is

He Listening? a predovsetkym ,vrstveny“ Oro-
bas: Book of Angels Vol. 4 (Tzadik 2006). Ten
predstavuje vyber 6smich Zornovych skladieb,
ktoré Israelite prekomponoval, zaranZoval

a zmixoval do bizarnej podoby. Na albume
vyuziva multiZanrové prvky extrémneho
hudobného spektra a s napaditostou a instru-
mentalnou virtuozitou obmiena bohatt splet
nalad a farebnosti. Dokazuje, Ze je vynikaju-
cim multiinStrumentalistom a na albume

hra na desiatich nastrojoch - akordedne,
bicich, perkusiach, klavesoch, gitare, bouzuki,
indickom bendZe, flaute, basgitare a cajone.

V skladbe Neyef sa
strieda balkansky
folklér s drsnymi de-
athmetalovymi riff-
mi, ktoré sa plynule
transformuju do
neznej melancholic-
kej melddie sdlového
akordednu. Turecka
ludova piesen zZa-
fiel znie v jazzovom
aranzmane, inde sa
objavia uryvky pripominajtce filmova hud-
bu, ¢i pasaze westernovej hudby s tribkou
(Khabiel). Kobyho bleskové zmeny v Zdnroch

v priebehu niekolkych sekind vytvaraja kolaze
pekelnych metalovych momentov, konfronto-
vanych s vricnou akustickou lyrikou krehkych
akordednovych sdl, tane¢nou hudbu Blizkeho
vychodu i smutnych linii placlivych instru-
mentalnych melddii a mystickej atmosféry.
Casté strihy st hybnou silou pri rozvijani mo-
tivov a svojou vnuitornou logikou napoméhaji
skvelej kompaktnosti a sudrznosti albumu.
Jedine¢né spracovanie prvkov zidovskej hudby
v dielach Kobyho Israelita je kombinaciou tra-
dicii a modernych trendov 21. storocia. ,Mys-
lim si, Ze urcité ndstroje dokdZzem lahko uchopit
a hrat na nich. Ked som doma v Izraeli zacinal
hrat na bicich, méj brat si oprel do kuita elek-
tricku gitaru, takZe som ju mal poruke. Stacilo
ju vziat a predstierat, Ze som Jimmy Page. Na
Orobas som vSetky stopy a ndstroje nahrdval
sdm. Bola to pre mna zdbava, hoci je ndrocné
hrat s vlastngmi navrstvenymi stopami. Ne-
musel som si nad tym vsak prilis ldmat hlavu,
snaZil som sa iba ostat verny sdm sebe a Zor-
novym vizidm a estetike.“ X

K. Israelite (foto: archiv)
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Fokalna dystonia hudobnikov
— ked' prestanii poslichat' prsty alebo natisk

Miroslav VENCEL

V predoslej casti sme hovorili o vyskyte, pre-
vencii a terapii zdravotnych problémov hu-
dobnikov. Ich pri¢iny a prejavy v r6znej miere
suvisia s vykonom muzikantského povolania.
Na prvom mieste st to bolesti pohybového
aparatu, ktoré znac¢ne obmedzuju interpreta-
ciu. Nie je lahké néjst orchestralneho hraca,
ktory by si nepresiel touto sktisenostou. Vac-
Sina z nich tieZ nema v poriadku zrak a tieto
javy, spolu s psychickymi poruchami, sice ko-
piruja trendy tzv. vyspelej civilizacie, ale pred-
sa len sa u hudobnikov vyskytujt o nieco ¢as-
tejsie. Poruchy sluchu, problémy celustnych
kibov a zubov, niektoré kozné a neurologické
ochorenia tieZ byvaja casté a pre hudobnikov
viac Specifické. Neexistuje choroba, ktora by
sa vyskytovala len u hudobnikov, najviac sa
vsak tomuto ,idealu® priblizuje fokalna dys-
ténia, nazyvana aj muzikantska. Ide o stratu
senzorickej a motorickej kontroly dlhodobo
trénovanych pohybov, charakteristickych

pre hru na urcitom hudobnom nastroji.
Postihnuty instrumentalista prestane byt
schopny ovladat niektory z prstov, pripadne
natisk, a jeho hudobna kariéra, na aku bol
zvyknuty, sa nahle konci.

Predstavme si situdciu so sdlistom alebo

s ¢lenom orchestra. Pri svedomitej rutinnej
priprave repertoaru, precvicovani stupnic

a usekov skladieb, ktoré v podstate uz tisic-
krat v Zivote bezpecne zahral, pociti akusi
tazkopadnost a zhorSent pohyblivost niekto-
rého z prstov. Ma sice celkovo tazké obdobie,
mozno prekonava beznu nadchu, ale cvici
nadalej 5 hodin denne, pripadne sa po pre-
stavke vynutenou chorobou, znovu vrha do
mnohohodinového cvicenia. Ako spravny
bojovnik a perfekcionista si hovori, Ze tento
pocit znizenej az otupenej citlivosti, spomale-

nia pohybu a zniZenej ovladatelnosti, zvladne
dalsim a dlh§im cvicenim. Ved prave tieto vo-
lové vlastnosti ho priviedli k tispesnej kariére
naplnenej cvicenim a vystupovanim, k doko-
nalej interpretacii skladieb klasického hudob-
ného repertoaru, ocistenej od chyb a nepres-
nosti, ktoré by mohli prekazat naro¢nému
posluchacovi, riaditelovi telesa ¢i dat Sancu
kolegovi cakajicemu na jeho poziciu v orches-
tri. V skutoc¢nosti moze ist o posledné varova-
nie pred spustenim bludného kruhu dalSich
priznakov. Predtucha nestastia vSak neziska
prioritu a on namiesto toho, aby ,potiahol

za zachrannu brzdu*, usilovne precvicuje

z n6t rychlu pasaz stupnicového charakteru

s oCakavanim obvyklého vysledku. Namiesto
zlepsenia vsak jeden z prstov prestane posla-
chat prikazy, hybe sa zvlastne a nedopada na
spravne miesto v spravnom c¢ase. Nekontro-
lované kicovité pohyby prsta sa potom zac¢nu
objavovat vzdy, ked chyti do ruky svoj hu-
dobny nastroj a hra, pripadne niekedy staci,
ked len nahliadne do partittiry. Ani obycajnt
stupnicu uz nie je schopny zahrat presne, pre-
toze napriklad prstennik sa pred tym, nez ma
hrat, stoci smerom do dlane. Tento nechceny
pohyb je bezprostredne zapricineny zvysenou
spasticitou, teda zvySenym napatim svalov
na predlakti veduicich k prislusnému ¢lanku
prsta. Na to zanedlho reagujui susedné prsty
kompenzacnym postavenim. Hlbsia pric¢ina
je vSak v mozgu, presnejsie v senzomotoric-
kom kortexe, kde dochadza k ,¢iasto¢nému
prekrytiu map“ prislusnych pre dva susediace
prsty (de-diferencidcii) a tiez v oblasti tzv.
bazalnych ganglii, odkial pochadzaji poruchy
riadenia pohybu napriklad aj pri Parkinso-
novej chorobe. Riadenie pohybu, obzvlast zlo-
zitych sekvencii jemnej motoriky drobnych,
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presnych pohybov prstov hudobnika, vyzaduje
koordinovant sucinnost funkénych systémov
riadiaceho organu umiestneného v lebke, aby
praca agonistickych, antagonistickych a sta-
bilizacnych svalov hornych koncatin (alebo
oblasti tvare a ust), prebiehala v dokonalej
reciprocnej rovnovahe. Pri dystonii je tato
rovnovaha narusena. Dochadza k zvysenému
tonusu agonistov a nasledne aj antagonistov
(svalov vykonavajucich opacny pohyb). Z toh-
to obojstranne zvyseného napéatia pramenia
neprijemné pocity v predlakti, bolest vSak nie
je typickym priznakom tejto choroby z povo-
lania.

Plasticita mozgu je Uzasna vlastnost, ktora
umoznuje napriklad naucit sa hre na klaviri,
prevziat funkcie casti mozgu postihnutej in-
farktom inou ¢astou mozgu, u slepych vedie
k rozvoju sluchu a hmatu, umoziuje ucenie
sa ¢innostiam, ktoré u huslistov, klaviristov
alebo taxikarov z velkomiest (bez GPS) vedu

k makroskopickému narastu niektorych
oblasti kortexu. V pripade fokalnej dystonie,
bohuzial, ide o maladaptivnu plasticitu, kto-
ra narusuje dlhodobo trénované pohybové
zostavy a likviduje kariéru hudobnika. Toto
nestastie moze postihnut napriklad aj pro-
fesionalneho hraca golfu, v minulosti byvali
touto kfcovitou chorobou postihnuti pisari.
Ide o profesie vyzadujuce rychle, presné

a opakované cielené pohyby, od ktorych zavisi
aj finan¢ny prijem. Facilitacné a inhibi¢né
procesy (vzruch/utlm) sa dostavaju do ne-
rovnovahy, inhibicia je nedostatocna. Toto

je ddlezity poznatok z hladiska prevencie aj
terapie, ktora viak byva zdlhavd, obtazna,
individualna a s neistym vysledkom v ho-
rizonte mesiacov az rokov. Priblizne tretina

z postihnutych instrumentalistov preto radsej
zmeni zamestnanie, obzvlast ked sa priznaky
objavia v mladom veku (pred tridsiatkou).

U 80 percent postihnutych sa prvé sympto-
my objavia do 40. roku zivota, najviac medzi
30.-35. rokom.

Fokalna dystonia hudobnikov je neurologicka
porucha svalového tonu (dysténia), ktora sa
prejavuje zvySenim svalového napétia vo chvi-
li, ked ruka hudobnika zaujme urcita atitadu
(termin prevzaty z tanecnej pedagogiky, vycha-
dza z postury a znamena fazu pripravenosti
pohybového segmentu k vykonaniu imysel-
ného, cieleného pohybu). V tomto momente
dochadza ku krcovitému stiahnutiu nevelkej
oblasti svalstva predlaktia pohybujiceho nie-
ktorym prstom (fokalna, miestna). Cieleny po-
hyb teda nedosiahne pozadovany ciel. V 80 per-
centach su spastické flexory, v 20 percentach
extenzory niektorého prsta s vynimkou palca.
Napriklad prstennik a malicek lavej ruky hus-
listu sa stacaju do dlane, ukazovak klaviristu je
prilis stoceny a prekaza normalnemu drzaniu
ruky, ukazovak pravej ruky klarinetistu je
odtahovany smerom od néstroja, violoncelis-
tovi sa prelamuju kiby v poslednych ¢lankoch
prstov a trast sa mu ruky, gitaristka nedokaze
pravidelne brnkat. Prvy znamy pacient, Robert
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—> Schummann, mal postihnuty prostrednik

jednej ruky. Nechcené automatické kicovité
minipohyby prsta sa objavuju len pri hre na
prislusnom hudobnom nastroji a spésobuji
intonacné a rytmické odchylky, ostatné ¢in-
nosti bezného Zivota ostavaju vacsinou nepos-
tihnuté (task specific).

Muzikantska dystonia postihuje 1-2 percenta
hudobnikov, z nich 95 percent su hraci klasic-
kej hudby. D6vodom je notorické opakovanie
a perfekcionizmus s priliSnou orientaciou

na chyby, u jazzovych hudobnikov sa tato
choroba takmer nevyskytuje. Spdsob cvice-
nia je rozhodujtici. Skodlivé je nitenie sa do
cvienia, chybajice prestavky a sklon k me-
chanickému opakovaniu pasazi, to vSetko po
dlhy cas. TieZ nebezpecné su z toho vyplyva-
juce zapaly sliach. Az 80 percent pacientov su
muzi, tretina pacientov ma v blizkej rodine
niekoho s poruchou riadenia pohybu. Kazdy
druhy pacient je solista, kedZe tito zvacsa
cvicia o nieco viac nez orchestralni hraci a st
viac sledovani. Z povahy veci vyplyva, Ze ohro-
zenou skupinou su prave ti najlepsi a najsve-
domitejsi, obcas aj slavni solisti ako americky
klavirista Leon Fleisher (nar. 1928). Ked sa
unho v roku 1964 objavila dysténia pravej
ruky, pokracoval studiom repertodru pre lavi
ruku, dal sa na dirigovanie a hladal moznosti
liecby, ktoré boli v tom case ,v plienkach®.

AZ v 90. rokoch sa mu podarilo aj pomocou
injekcii botulotoxinu do svalu minimalizovat
priznaky poruchy riadenia pohybu a v roku

choroba s vyssou pravdepodobnostou objavila
skor, okolo 20. roku Zivota, nez u pacientov,
ktori perfekcionistické ¢rty osobnosti nevyka-
zovali. Rizikovym faktorom je aj neskorsi za-
Ciatok profesionalnej hudobnej vychovy. Ked
sa zacne hrat na hudobnom nastroji v ranom
veku (asi do 7. roku), ma mozog viac ¢asu na
adaptaciu a vacsiu Sancu prezit cely vycvik
bez ujmy.

Pozrime sa na vyskyt tejto choroby podla
hudobnych nastrojov. Najviac pacientov je

z radov Kklaviristov, rizikové st aj gitara, husle
a viola (lava ruka), priecna flauta, klarinet,
harfa, fagot. Ide o nastroje s vysokou ¢asop-
riestorovou narocnostou, rychle a presné po-
hyby musia byt vykonané na malom priesto-
re. Nielen hra technicky narocného repertoa-
ru pre klavesové nastroje, husle, violu, gitaru,
violoncelo ¢i harfu vyzaduje zlozitt a rychlu
stuhru prstov. Pri drevenych dychovych na-
strojoch st vyzadované velmi rychle, presne
koordinované a casto neprirodzené pohyby
prstov. Niektoré hmaty potrebujui precizne po-
loZenie a sucasné zdvihnutie viacerych prstov
ovladajucich klapky, pricom vaha nastroja
spocivajuiceho na palci nie je zanedbatelna.
Zistilo sa aj, Ze urcity tvar ruk a nevhodna
biomechanika hrania sa s va¢Sou pravdepo-
dobnostou vyskytuje u nositelov tejto poruchy
riadenia pohybu.

Fokalna dystonia sa nemusi tykat len prs-
tov. Postihnuty moze byt aj natisk hraca na
plechovom, zriedkavejsie na drevenom dy-

bicia antagonistov). Spravne urcenie diagnozy
nie je ani zdaleka samozrejmostou pre pa-
cienta ani pre lekara. Choroba je totiz u beznej
populacie velmi zriedkava, na druhej strane
napriklad piati hraci Berlinskej filharmoénie
z obavy o stratu zamestnania kolegom radsej
nic nepovedia a snazia sa v tajnosti liecit, bo-
jovat s priznakmi a maskovat ich. Pri prvych
priznakoch choroby sa hudobnik nazdava, ze
cvici malo. Ked sa objavia uz aj v pomalom
tempe, domnieva sa, Ze cvici nespravne. Ked
sa objavia kontrakcie antagonistov a stuhne
mu predlaktie, zacne mat skutocne obavy

a nevie, ¢o sa deje. Predtym jednoduché veci
mu zrazu pripadaju tazké, prsty vobec nepos-
lichaji. MoZe sa objavit aj tremor, traslavost
ruk. Nasleduje navsteva lekara. Lekari casto
nevedia tuto chorobu diagnostikovat, pre-
toze o nej malo poculi a nie si oboznameni

s ¢innostou hudobnikov. Casto pacienti obidu
niekolkych lekarov a az neurolégovi sa po-
dari urcit spravnu diagnézu tohto pomerne
zriedkavého problému. Pacientom prilis ne-
pomahaji anticholinergné lieky s vedlajSimi
ac¢inkami ovplyviujucimi okrem iného aj hru
na hudobnom nastroji, klasicka rehabilitacia
neriesi pri¢inu ani nasledky. Postihnuti ne-
patria na psychiatriu, nevymyslaju si, opera-
cia karpalneho tunela ani ziaden chirurgicky
zasah tieZ nie su potrebné, hoci sa to niekedy
stava. Hlavné terapeutické postupy su farma-
kologicky, ergonomicky, pohybovo-reedukac-
ny a psychoterapeuticky.

2004 vysla vo vydavatelstve Vanguard Clas-
sics jeho nahravka s prizna¢nym nazvom
Two Hands. Iba zriedka sa dystdnia vyskytne
u amatérov, vzdy je vSak pritomna silna cito-
va naviazanost na hudbu. Vyznamnym fak-
torom jej vzniku byva psychika, hraci maju
osudovy vztah k hudbe, kladd vysoké naroky
na svoju vykonnost, ¢asto ide o osobnosti so
sklonmi k perfekcionizmu a obavam, niekedy
aj k tizkostnym poruchdm. Fokalna dystonia
hudobnikov nie je este dostatocne znama ani
medzi lekarmi. V nemeckom Hannoveri sa
jej liecbou a vyskumom zaoberaju uz od roku
1994 a ordinaciou profesora Eckarta Alten-
miillera uz presli tisice pacientov zo vSetkych
koncin sveta. Vyskumny tim na Institut fiir
Musikphysiologie und Musikermedizin, kde
som bol v roku 2012 na Studijnom pobyte,
zistil tiez formou psychologickych testov, do-
taznikov a Statistickych metdd aj to, Ze u pa-
cientov so sklonmi k perfekcionizmu sa tato
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chovom nastroji. V tychto pripadoch sa stava
natisk neovladatelny, vzduch unika kutikmi
Ust, viazne tvorba tonu. Jazyk sa pohybuje
uplne inac nez u zdravého dychéara, svaly sa
spastické a nereaguju na poziadavky. Dysto-
nické pohyby orofacidlnej oblasti sa mozu
preniest aj do mimohudobnych aktivit, ako je
prehitanie a fiikanie do obycajnej trubice, ¢o
sa pri dystonii ruky takmer nestava. Zaujima-
vé su pripady, ked hornistovi alebo trubkarovi
stacilo trochu zmenit senzoricky vstup tym,
Ze mu niekto drzal pritlaceny prst pod nosom
a zrazu bola hra v poriadku.

Liecba fokalnej muzikantskej dystonie je na-
ro¢na, zdlhava a malokedy tiplne Gispesna.
Cielom terapie z pohladu neuroléga je naruse-
nie patologického dystonického pohybového
vzorca, zakddovaného v senzomotorickom
kortexe a sposobujuceho patologicku aktivitu
aj v inych castiach mozgu, narusujiceho nor-
malnu recipro¢nu inervaciu (chybajtca inhi-

Botulotoxin je nervovy jed, ktory sa pouziva
na znizenie svalového spazmu, ako aj v es-
tetickej kozmetike na vyhladenie vrasok

na tvari. Pouzitim malych davok injekcif
botulotoxinu starostlivo cielenych priamo

do hypertonického svalu sa dosiahne jeho
uvolnenie na niekolko mesiacov, ale iba asi

v polovici pripadov. Presnému urceniu miesta
vpichu pomahajti sonografické zobrazovacie
pristroje. Je potrebné rozlisit primarne pos-
tihnuty sval od kompenzacného. Pri injekcii
botulotoxinu do kompenzacného svalu sa
tento omyl prejavi zhorSenim symptomatiky.
Efektivnejsia je injekcia anticholinergnej lat-
ky trihexyfenidylu, ma vsSak viac vedlajsich
Ucinkov, a preto sa pouziva hlavne pri silnej
dystonii a kombinuje sa s botoxom. Obe che-
mikalie su sucastou symptomatickej, nie kau-
zalnej terapie, neriesia teda priciny. V pripade
natiskovej dystonie je ich pouzitie nevhodné
a neucinné.
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Retraining znamena preucenie sa instru-
mentalnej techniky od uplného zakladu, a to
velmi pomalymi a uvolnenymi pohybmi,

s fyziologickym postavenim ruk a s novym
psychologickym pristupom k hre. Je najucin-
nejSou spomedzi liecebnych metdd. Ide o zme-
nu stereotypu v senzorickom kortexe mozgu,
riesi teda pric¢inu. Rehabilitacia vSak postupuje

stimulacia senzomotorického kortexu povr-
chovymi elektrédami. Strana casti mozgu,
ktora riadi postihnutti ruku, sa tlmi, opacna
strana sa elektricky stimuluje.

Pre hudobnika je dysténia psychickym utr-
penim, preto je psychoterapia vyznamnou
sucastou liecby. Aj ked sa tym neodstrania
dystonické priznaky, moze psychoterapia

SERIAL

senzomotorického kortexu, ktory urputne
odolava snaham o zmenu.

AKké z toho plynie ponaucenie? Muzikanti,
ktorych tato choroba postihla, mali ¢iastocne
smolu a boli pritomné dalsie uvedené rizikové
faktory. Bert svoju pracu velmi vazne a zalezi
im na kvalite interpretacie hudby. Niektori

z nich sa uz rozlucili s tym, ze budi moct este

velmi pomaly a trva aj dva roky, ktoré si hu-
dobnik na vrchole kariéry sotva moze dovolit.
Senzomotoricky retraining a retuning (znovu
vyladenie) je vlastne rehabilitacia formou Spe-
cidlnej hudobnej pedagogiky.

Ergonomické tipravy maju za ciel zabranit
nechcenym pohybom. Dystonické ohybanie
prsta je znemoznené napriklad dlahou. Nie-
kedy mozu ergonomické tipravy Uplne zmenit
technické podmienky, napriklad urcité zmeny
na klapkach klarinetu, takze hrac¢ moze bez
problémov pokracovat.

Senzoricky trik je oznacenie pre postup, kto-
rym sa oklamu patologicky zmenené oblasti
senzorického kortexu. Pri hrani v tenkych ru-
kaviciach, nalepeni nejakého predmetu medzi
prsty, alebo uz zmienenej taktilnej stimulacii
okolia ust hornistu a podobne. K mimovol-
nym pohybom uz nemusi dochadzat, bohu-
zial, po niekolkych tyzdnoch pouzivania to uz
nemusi stacit. Skasa sa aj elektrofyziologicka

napomahat vytvoreniu lepsich podmienok
pre iné druhy liecby. Fyzioterapia by azda
mohla byt viac napomocnd, pokial by sa
Ucinne zamerala na uvolnenie svalovych
spazmov, lenze hlavna pric¢ina nespociva

v periférnych svaloch. Na rozdiel od ocho-
reni z pretazenia a bolesti tu hudobnikom
nepomahajui kratsie ani dlhSie prestavky

v hrani. Uplné vylieCenie sa z tejto choroby
je zriedkavé, preto jednou z alternativ je za-
nechanie hry na hudobnom nastroji. Nieke-
dy vsak staci ergonomicka Uprava nastroja
alebo v orchestri prechod na druhy klarinet
Ci fagot, vzdy je vSak potrebné preucenie
techniky od zdkladu, pomaly a s novym
psychickym pristupom. Rychlost, obtaznost
a psychicky tlak su faktormi spastajucimi
krfcovité pohyby, preto pri snahe o napravu
je potrebné vyvarovat sa hlavne rychlych
temp, opaku pokoja a celkovo hrat ¢o naj-
menej, aby sa nenarusil proces prestavby

niekedy normalne hrat a dosiahnu vyborné
vysledky v inych oblastiach. Ini neprestavaja
v snahe o obnovu funk¢énosti, moznosti kom-
plexnej liecby su vSak dostupné pravdepo-
dobne len v zahranici. Stretdvame sa aj s pri-
padmi znacného zlepsSenia, chce to vsak cas,
zmenu pristupu a liecbu, v ktorej popri vset-
kych uvedenych moznostiach najddlezitejSiu
ulohu stale zohrava senzomotorické preuce-
nie pohybovych stereotypov inStrumentalnej
hry pod vedenim kompetentnej osoby. TieZ
by sme si mohli uvedomit podstatu, pévod

a vyznam hudby, ktora ma posobit potesenie
nielen posluchacom a odhadnut, kedy nam
hrozi, Ze sa pri rutinnej honbe za kvalitou,
zdanlivo ne¢akane ,odrovname*“ a radsej v¢as
prehodnotit svoj pristup a priority.

Autor je muzikolog Specializujaci sa na hudobnd
fyziolégiu a psycholégiu, hudobny pedagog,
huslista a fyzioterapeut (mirovencel@yahoo.com).

Narodne versus medzinarodne

Diia 27. 9. sa v Bratislave uskutocnila muzi-
kologicka konferencia s nazvom ,Ndrodné
versus medzindrodne“, na ktorej sa zucastnili

a odborné referaty predniesli vyznamné osob-
nosti sicasnej eurépskej a zamorskej hudob-
nej vedy. Konferenciu s finan¢nou podporou
Ministerstva kultary a narodného dedicstva
Polskej republiky, nasho Fondu na podporu
umenia a Polského instititu v Bratislave orga-
nizacne pripravili Olga Smetanova, generalna
tajomnicka Medzinarodnej spolo¢nosti pre su-
Casnu hudbu (ISCM), a Mieczyslaw Kominek,
predseda Unie polskych skladatelov. Podujatie
bolo stcastou oslav 100. vyrocia vyhlasenia ne-
zavislosti Polskej republiky.

Renomovana polska muzikologicka prof.
Slawomira Zeranska-Kominek sa vo svojom
podnetnom tvodnom prispevku venovala kriti-
ke mytu polskosti v hudbe, ktory, podla jej na-
zoru nespinia atribtity narodného $tylu. Na pri-

klade analyz symfonickej basne Step Zygmunta
Noskowského ¢i Moniuszkovej opery Strasi-
delny zamok sa pokusila dokazat, Ze narativ
polskej narodnej hudby vo svojom vyvoji nikdy
nedosiahol §tadium jednotiaceho estetického
konceptu, ale v podstate ostal len siborom

idef r6znej intelektualnej kvality. Prof. Ruta
Stankeviciute z Litovskej hudobnej a divadel-
nej akadémie sa zamerala na charakteristiku
litovskej hudobnej tvorby v ére postkomunizmu
vo svetle myslienky eurdpskej identity. Marcus
Zagorski, americky muzikoldg posobiaci na
Katedre muzikoldgie FiF UK, zaujimavo hovoril
o narodnych rozdieloch a medzinarodnych po-
dobnostiach v stcasnej hudobnej kulttre. Vy-
zdvihol tézu, Ze pojmy ,narodné“ a ,medzina-
rodné“ potlacaju individualitu tvorcu. Rakusan
Bernhard Giinther, umelecky riaditel znadmeho
festivalu Wien Modern, skiimal problém, ako
sa sucasné umelecké festivaly dokazu vyrovnat

s terminmi ako ,identita“ ¢i ,Styl“ a ako najst
rovnovahu medzi lokalnymi, regionalnymi,
narodnymi a medzindrodnymi umeleckymi
perspektivami. Glenda Keam z univerzity
v Canterbury sa podujala na analyzu hudobnej
identity v postkolonialnom Novom Zélande.
Madarsky hudobny publicista Endre Téth pod-
robil analyze fenomén madarstva v sticasnej
hudbe a Jaroslav Stastny z brnenskej JAMU
v esejisticky ladenom prispevku hajil odvaznu
tézu, ze hudba sa vzpiera hraniciam, kedze
je zalozend na internacionalnej vymene idef
a hudobnych prvkov. Konferenciu zavisila dis-
kusia ti¢astnikov, ktord viedol Frank J. Oteri
z USA, doverny a zanieteny znalec sucasnej
hudobnej tvorby a casty host eurépskych hu-
dobnych festivalov.
Umeleckou sucastou podujatia bol koncert
Slovenského komorného orchestra Bohdana
Warchala, ktory v Malom sttidiu Slovenského
rozhlasu uviedol diela polskych skladatelov
od romantizmu po sucasnost.

(im)
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 Oliver Gerlach

Medzi tradiciami
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Oliver Gerlach sa venuje vyskumu a interpretacii chramového spevu vjchodnych ortodoxnych krest'anskych cirkvi, no
pomerne neortodoxnym sposobom. Ked's nim diskutujete, rozhovor sa zacina niekde pri zazitkoch z terénneho vyskumu
v zapadnutej juhotalianskej dedinke, pokracuje Osmanskou riSou a vykladom prepletenych politickych vztahov birlive-
ho 11. storo€ia, a odrazu je pri reflexii akademickej debaty o gregorianskom chorali, ktora je na jeho vkus prilis bigot-

na. A potom sa vrati na zaciatok, aby vam pustil clivi melodiu babicky, ktora v arberestine spieva o svojej osamelosti

v dome, odkial’ uz odisli deti, a tato jednoducha mel6dia vam sp6sobi zimomriavky. Historicki pravdu sa Gerlach snazi
odkryvat'v jej komplexnosti, rozporuplnosti a mnohovrstvovosti. Tato povahu dejin podla neho zrkadlia prave zZivé tradi-
cie, na ktorych vyskume doklad3, Ze aj striktné delenie krest'anského chramového spevu podla vijchodného a zapadného
ritu je do znacnej miery zjednodusujicou ilGziou. To najzaujimavejsie je vzdy niekde medzi. Aj Gerlach sa nachadza tak
trochu na pomedzi akademického viyskumu a praxe, ako aj medzi hudobnou historiou a etnomuzikolaogiou. VSetky tieto
oblasti spaja vo svojom originalnom mysleni, ktoré budeme mat' mozZnost' blizSie spoznat' vo februari 2019, ked' bude
host'ovat' na Katedre muzikologie Univerzity Komenského.

B Si muzikolog na vol'nej nohe. Ako sa ti
darf realizovat' tvoj vjskum?

Nie som len muzikoldg, ale aj hudobnik. Pred
siedmimi rokmi som sa z Berlina prestahoval
do Neapola. Jednym z dévodov bolo, Ze som
chcel lepsie pochopit oblast svojho vysku-
mu - hudobné tradicie albanskej mensiny

v juznom Taliansku. Zaoberam sa aj tym, ako
pristupit k interpretdcii. Uvedomujem si, Ze
¢lovek mdze stravit mnozstvo ¢asu historic-
kou rekonstrukciou, alebo sa pozriet na vec

z etnomuzikologického pohladu ¢i z pohladu
praktického muzikanta. Je to pre mna velmi
osobna otazka a vzdy hladdm sposob, ako sa
¢im viac napojit na tradiciu. Ked pripravujem
koncert so svojim siborom Ensemble Ison,
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Pripravili Vladimir ZVARA a Barbara RONAIOVA

zameranym na hudbu stredoveku, vzdy je
tam cast, kde spievame my;, ale Casto sa zu-
Castnia aj spevaci z bulharského kostola, teda
nositelia tej tradicie. V druhej asti koncertu
zvyknem pozvat tychto tradi¢nych hudobni-
kov, aby spievali uz Cisto bez nasich zasahov.
Beriem to tak, Ze oni ako skuto¢ni nositelia
Zivej tradicie naozaj nepotrebuji moje rady
alebo usmernenia. Takéto koncerty sme
realizovali v Berline. Tradi¢ni hudobnici tu
vystupovali vedla nas a mojim jedinym za-
sahom bolo vlastne len pozvanie, aby sa na
vystipeni zucastnili.

B Pred rokmi si bol aj spevakom v bulhar-
skom pravoslavnom kostole v Berline. Ako sa

ti podarilo stat' sa siicast'ou komunity, hoci
nie si Bulhar ani €len cirkvi?

Tuto otdzku dostavam Casto. Aj Gréci sa ma
zvyknt pytat: Ved ty si Nemec, ako mo6zes
spievat pravoslavne spevy? Moja odpoved

je zvyCajne taka, Ze ani byt Grékom niekedy
nestaci. Beriem to tak, Ze ked ma knaz zavola,
aby som bol sticastou obradu, tak som jeho
sucastou a zvysok uz nie je mojou zodpoved-
nostou. Nie je to m6j problém, ale skor prob-
1ém toho knaza. (Smiech.)

B Stravil si dost' casu v Bulharsku s kinazmi
a mnichmi, spoznavajic tradiciu vjchodného
chramového spevu. Aky bol tvoj osobny be-
nefit zo vstipenia do tychto svetov?
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Myslim si, Ze uz samotné vstupovanie do
iného sveta je pre ¢loveka vyhodou. Pre mna
je to vzdy cennd sktsenost moct sa ucit od
spevaka, ktory sa venuje tradicnej hudbe, a to
bez ohladu na to, o aku tradiciu ide. Ked ti
chramovy spevak doveruje a je ochotny s te-
bou pracovat, je to vzdy velka Cest. Neviem,
ako to je v Grécku, tam som nikdy nebol

a, samozrejme, velmi zalezi na tom, na koho
narazisS. V Bulharsku som mal Stastie, lebo
kontakt sprostredkovala moja bulharska
kolegyna a priatelka, ktora uz predtym nav-
Stevovala dany klastor a podarilo sa jej ziskat
si doveru vzdelaného mnicha, ktory sa potom
venoval aj mne. Vzhladom na to, Ze je Zena,
je vynimocné, Ze sa jej to podarilo. Myslim si,
Ze ked tradi¢ny pravoslavny bulharsky spevak
vnima zaujem a uctu k jeho tradicii, otvori sa
aj neveriacemu Nebulharovi. Ked ti taky ¢lo-
vek zac¢ne doverovat, je to velmi osobna vec.
Myslim, Ze mnich, s ktorym som pracoval

v Rodopach v Bulharsku, velmi ovplyvnil sp6-
sob mojej prace. Ja osobne som v riom vnimal
urcity druh svatosti.

B Svatosti?

Ano. Nebol to, samozrejme, svitec v kdno-
nickom zmysle. Myslim tym jeho Specificky
pristup k Zivotu a spdsob zitia a komunikacie
s vonkaj$im svetom. Specifikom tohto mni-
cha bolo prave to, Ze hovoril velmi otvorene

a Uprimne. Dokonca aj s novinarmi, ktori pri-
chadzali do jeho cely. A to je velka vynimka,
hlavne ak robis vyskumy s klerikmi. Klerici
su Casto tak trochu ako politici, nechcd, aby
vonkajsi svet poznal skuto¢né problémy cir-
kvi. Ked mas respondenta, ktory je iprimny,
znamena to naozaj vela. Mozno nebudes moct
publikovat vSetko, ¢o sa dozvies, ale pre vy-
skumnika to prispieva k lepsSiemu pochopeniu
cirkevnej tradicie.

B A ako si sa vlastne dostal k starej hudbe?
Studoval som v Berline a neskdr v Bazileji,
kde som stretol aj Vlada Zvaru, ¢o uZ len
kvoli tomu stalo za to. (Smiech.) Dlho som sa
o starti hudbu vbbec nezaujimal. V Berline
vtedy nebola Ziadna schola cantorum, ale
stretol som tam mnoho talentovanych hu-
dobnikov so zdujmom o start hudbu, najmé
z vychodného Berlina, z prostredia Akademie
fir alte Musik. Ako Student som na univer-
zite robil semindr o notredamskej skole,

o0 Leoninovi, Perotinovi a ranej polyfonii.
Zaujimali ma vSetky historické sposoby vkla-
dania inej hudby do jednohlasného choralu.
Zistil som, Ze tam existovala velkd miera
improvizacie, podobne ako v barokovej hud-
be alebo napriklad v jazze. Velmi ma vtedy
zaujal teoretik Hieronymus de Moravia, kto-
ry v 13. storo¢i vyucoval v Parizi a nesthlasil
so spevakmi, ktori ¢asto menili tdnorod, ¢o
mu pripominalo skor byzantsky spev. Hiero-
nymus pise, Ze zmeny ténorodu su prijatelné
v organe, nie vSak v choralovom speve. Pariz-
ski spevaci vSak uplatrovali zmenu ténorodu

Tradicny tanec sprevadzany balkanskou polyféniou, Frascineto (foto: archiv 0. Gerlacha)

aj na pode choralu. Podava nam tak velmi
zaujimavé svedectvo o rozmanitosti, ktora
existovala v katolickej cirkvi, skor nez sa
etabloval gregoriansky choral.

B Pokial'ide o hudbu, katolicka cirkev
zmenila kurz po druhom vatikanskom koncile
a zacala sa otvarat' novej duchovnej piesni

a réznym podobam gospel music. Stalo sa
nieco podobné aj vo vychodnych cirkvach,
ktoré cerpaji z odkazu Byzancie? Boli aj tam
nejaké snahy modernizovat' hudbu v chrame
v siilade s meniacou sa dobou?

Nastastie nie. Ortodoxni veriaci sd na svoju
tradiciu nesmierne hrdi. Myslim si, ze ka-
tolici - sledujem to najmé v juznom Talian-

MEDZI

sku - spievaju pocas bohosluzieb ¢oraz menej.
Osobne to vnimam tak, Ze tento trend reflek-
tuje aj vztah cirkvi k Bohu a povazujem to za
nedobré znamenie.

B Predmetom tvojho vyskumu je tradicia
albanskej mensiny v juznom Taliansku. Ide

o etnické spolocenstvo a zaroven nabozenské
spolocenstvo. Ako prisli Albanci do juzného
Talianska?

Histdria tohto regiénu je velmi komplikovana.
Byzantska Cast Talianska sa dostala pod kato-
licku administraciu poc¢as nadvlady Norma-
nov ako vysledok dohody medzi Normanmi

a papezom. Normani boli akceptovani ako
sekuldrni vladcovia a ich klerici boli od 11. sto-
roCia povinni zicastnovat sa na papezskych
synodach. Krestanski utecenci z Albanska sa
v regione juzného Talianska zacali postupne
usadzat asi od 15. storocia. Narodnostna men-
Sina Arberesov (Arbéreshé) dnes Zije v krajoch
Apulie, Kalabrie, Molise a Sicilie, hovoria
arberestinou a vacSina z nich sa hlasi k italo-
albanskej cirkvi s byzantskym ritom.

B Udrzali si Italoal-
banci kontakt s Alban-
skom?

To je zaujimava za-
lezitost. Italoalbanci
nielenze mali kontakt
s domovinou, ale pra-
ve oni, Albanci Zijuci
mimo Albanska, vytvo-
rili Specifickt albansku
identitu a patriotizmus.
Suvisi to s pomerne
rozporuplnou histo-
rickou osobnostou -

s Georgom Kastriotom
Scanderbergom, ktory
Zil v 15. storoc¢i. Najprv
vyberal dane v alban-
skej provincii, z ktorej
pochadzal, potom spra-
vil vojensku kariéru

a pracoval pre neapol-
ského krala. V tom cCase
uz bolo ustanovené
Kralovstvo dvoch Sicilii,
ktoré zahrtnalo Neapol
ako administrativne
centrum, Apuliu a ostrov Siciliu. Scanderberg
velmi Uspesne chranil toto Uzemie pred fran-
ctizskymi ttocnikmi. Neskor v Albansku bojo-
val proti osmanskym vojskam a zjednocoval
krestanov pod zastavou rodu Kastriotov, na
ktorej bol dvojhlavy orol, symbol Konstanti-
nopolského patriarchatu.

B Takze Albanci si vytvarali svoju narodni
identitu mimo Albanska?

Nie primérne narodnu, ale hlavne krestanskui
identitu. Albanci st v tomto Specificki. Nabo-
Zenstvo tu nie je prepojené s etnickym vlaste-
nectvom. V Albansku je silna krestanska tra-
dicia a v sticasnosti tam prevazuje moslimska
populécia. Albanci st vSak hrdi na to, Ze v ich

31



MEDZI

krajine je viac nabozenstiev. Existuje tu vedla
seba pravoslavny aj moslimsky patriotizmus,
to st hlavné vetvy nabozZensko-narodnej iden-
tity. Okrem toho je tam ¢inny aj sufijsky rad
Bektasija, pestujuci Specificky mysticky smer
v ramci islamu.

ziciami a zmenami tonorodu (genos), ktoré
boli sticastou hudobnej praxe. Striedanie
ténorodu (diatonického, chromatického

a enharmonického - pozor, tieto pojmy tu
nepouzivam v ich novodobom zmysle slova)
bolo cosi, ¢o z helénskej tradicie preslo do

sku, ale Cyperc¢ania ano, pretoze ich dialekt
je velmi podobny. Historické procesy su
velmi komplexné a podla mojej skisenosti
je dobre Studovat zivé tradicie, lebo tie ponu-
kaju odpovede.

m Cize aj hranica medzi zapadnou a vy-
chodnou tradiciou, medzi Rimom a Konstan-

W

_l_

B Iné narodné cirkvi zohravaja délezitd rolu
z hl'adiska narodného citenia a identity, Gzko
prepajaji vieru a narod, ako to pozname nap-
riklad z ruskej pravoslavnej cirkvi.

To je, samozrejme, typickejsie a rozsirenejSie.
Albanci tvoria krasnu vynimku. Vo vzdia-
lenych vidieckych oblastiach v Albansku sa
Casto stava, Ze sa tam vyskytuju dedinky
vedla seba, z ktorych jedna je krestanska

a druhd moslimska a udrzuju medzi sebou
Culé a uzke vztahy vratane zmiesanych man-
Zelstiev. Je to pre nich prirodzené, pretoze
spoluzitie nabozZenstiev je tam bezné uz od
¢ias Osmanskej rise. Ludia z moslimskych

a krestanskych dedin sa stretavaju a spolu
spievaju polyfonne duchovné piesne, ktoré
poznaju jedni aj druhi. Je dolezité ctit si tuto
Ziva tradiciu, nie iba rekonstruovat a oZivo-
vat tradicie, ktoré su mftve. Zivé kultirne de-
distvo je Casto aj klicom k ré6znym druhom
vidieckej religiozity. Ritudly, ktoré sa opakuju
znova a znova, boli vzdy pre vidieckeho ¢lo-
veka velmi dolezZité. To sa tyka cloveka, ktory
chodi do kostola, do synagdgy, aj toho, ktory
navstevuje mesitu.

B Ako vidis sivis byzantskej tradicie chra-
mového spevu s hudobnou tradiciou antické-
ho Grécka?

To zavisi od uhla pohladu. Klasicki filoldgo-
via vnimaju antickd grécku kultdru a by-
zantsku kultiru antagonisticky. Iny nazor
mali ufeni moslimovia v stredoveku, ktori
si cenili a Studovali obe kultiry a nevnima-
li ich ako protichodné. Bol to skor Zapad,
ktory Casto vnimal grécko-rimske dedicstvo
ako pohanské i heretické a nezaobchéadzal
s nim v rukavickach. Ja ako etnomuzikoldg
nevidim rozpor medzi helenistickou a by-
zantskou kulturou. Najvyraznejsi rozdiel bol
v nauke, v tedrii. Stredoveki teoretici, najma
v karolinskej ére, sa snazili teoreticky zvlad-
nut chramovy spev, vychadzajic z antického
hudobno-teoretického mainstreamu. Ten
vsak nie velmi pocital s do¢asnymi transpo-
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Prepis z terénnych nahravok

Spevacka z mesta Vaccarizzo Albanese v juznom
Taliansku (foto: archiv 0. Gerlacha)

krestanského spevu, ibaze na Zapade sa tato
prax aj pod vplyvom tedrie dostala na okraj.
Na rozdiel od byzantskej tradicie.

m  Osilim o jednotnost' a Eistotu gregorian-
skeho choralu v stredoveku sa dostali do
Gzadia viaceré lokalne tradicie duchovného
spevuy, ,choralové dialekty”.

Obzvlast zaujimavy je pripad Andaltzie.
Prebiehala tu rivalita medzi moslimskym
kalifatom a andaltzskou krestanskou kul-
tirou. Napriklad aj v praxi ornamentacie
duchovnych spevov sa zrkadli sutaz, ale aj
vzdjomna vymena a privlastiiovanie si prv-
kov konkurencnej kultiry. Do velkej miery
iSlo o ordlnu tradiciu, ¢o znamena, Ze dnes
vieme o tychto procesoch dost malo. Ale ur-
Cite je mylny napriklad nazor, ze byzantsky
choral nebol ovplyvneny osmanskou kultu-
rou. Pouzijem priklad: Na Cypre mi domaci
hovorili, Ze Gréci nerozumeju dobre dialektu
gréctiny, ktory sa pouziva v juznom Talian-

kuike- "t3i- nr o osas par ‘ne:; kri- Jtr do- o tinopolom nie je taka jasna, ako to hovori
£ st a s ‘;A/F:: na a.u+u-_rl:'r_. Eofrna ma-'ms bezny pohl'ad?
s S = n ) A e e S T Presne tak. Ked skiimame Zivé tradicie, osta-
e S g L Y| 5r r'} _’_7: neme Casto prekvapeni. Napriklad zapadny
- I__-ﬁ { A _|_’ + ’ | choral sa u¢ime tak, Ze mame malo vedo-
£y 4_,__,_17_ W ‘_ 7 mosti o modalite a jej vyuzivani v choralovej
£ sa 'ja- ma prr a- ta vaj- I’tl:—_ JE:& A praxi v minulosti. Modalita je ¢asta aj v pra-
a ml:’-n,ﬂ:...ﬂI VE! I 2 B >  pact RS vosldvnom chrdmovom speve, v moslim-
2 i; o R B S s e =: = skych spevoch a rovnako aj v zidovskej tradi-

cii. V zapadnom chorali je to vec nazoru. Ale
ked napriklad skimame katolicke komunity
na Sardinii, ndjdeme polyfonické modélne
prejavy, ktoré dodnes Zijd. Vela krestanskych
spoloCenstiev sa v minulosti nachadzalo zo
stranky hudobnej medzi Rimom a Konstanti-
nopolom. Ale tak je to aj v islame: neexistuja
len sunniti a $iiti, ale aj tradicie na pomedzi
tychto dvoch smerov.

B To bol mozno dévod, preco si presiel

z historickej muzikologie k etnomuzikologii,
kde je zrejme viac pochopenia pre kompliko-
vané vzt'ahy medzi tradiciami. A rozmanitost'
vo vniitri jednotliviych tradicii.

Pokial skimame ziva tradiciu, vzdy existuje
viac $kol, ktoré sa Casto navzajom nemaji

v laske. Casto je to velmi kontroverzné, jedna
Skola nestihlasi s druhou. To je zZiva tradicia,
tato ,sutaz“. To platilo aj pre gregoridansky
choral, ¢o si uvedomuje len mélo ludi. A nap-
riklad v gréckej pravoslavnej chramovej hud-
be existuje aj dnes viacero odlisnych §kol,
ktoré takmer vylucuju jedna druhu. Takze

je naozaj dblezité uvedomit si, Ze neexistuje
jedna pravda. Ked u¢im byzantsky chramovy
spev, vzdy za¢nem tym, Ze vysvetlujem ttto
komplexnu povahu Zivej tradicie. A potom
treba {st pospiatky, vrstva po vrstve a ski-
mat historické udalosti. Ked vsak vyselek-
tujeme len niektoré fakty, nemame celkovy
pohlad, pretoze nepozname kontext a mo-
Zeme nadobudnut nanajvys iliziu, Ze tomu
rozumieme. X

Oliver GERLACH je nemecky muzikolég a hu-
dobnik. Zije striedavo v Berline av Neapole. Stu-
doval muzikoldgiu, komparativnu religionistiku

a germanistiku v Heidelbergu, Bazileji a na Hum-
boldtovej univerzite v Berline. Svoju dizertacnu
pracu venoval vyskumu modalneho systému
oktoechos a s nim stivisiacimi tradi¢nymi formami

hudobnej improvizacie. Je umeleckym vedicim
suboru stredovekej hudby Ensemble Ison. Vo svo-
jom vyskume sa pohybuje na pomedzi hudobnej
histérie a etnomuzikologie. Zaobera sa liturgickou
hudbou zapadnej aj vychodnej krestanskej tradi-
cie, aktualne skima kulttru a hudobné tradicie
balkanskych mensin v juznom Taliansku.
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ZAPISNIK

Cas adventu neobycajne Zi¢i tym, ktori sa
klasickej hudbe venuju, ¢i uz neprofesional-
ne, alebo profesiondalne. A je lahddkou aj pre
tych Iudi, ktori pocas roka s takouto hud-
bou prichadzaja do styku len minimalne.
Jeden z koncertov tohto typu sa uskutocnil
uz prvého decembra v Kostole sv. Stefana

v bratislavskych Krasnanoch. Zvlastny bol
tym, Ze popri Ziakoch zo ZUS Vrbenského
tvorili vacsinu programu vystupenia dvoch
vyznamnych opernych spevakov. Ales
Briscein patri medzi tenorovu $picku nasich
susedov v Ceskej republike a sopranistka
Jolana Fogasova sa predstavila bezprostred-
ne po tom, co ziskala tohoro¢né ,Dosky*

za kreaciu Pucciniho Toscy. Oboch zrelych

Umenie i vychova umenim

umelcov pri klaviri sprevadzal Branko
Ladic. Umelci predviedli typicky adventny
program zostaveny z opernych arii (Wagner,
Donizetti), muzikalovych piesni (Weber),
znamych sakralnych skladieb (Bizeta, Ba-
cha,wadeho a Francka) a z oblasti popu-
larnej hudby, popri Cohenovej Hallelujah,

aj melodicku Con te partiro, prirodzene,
najviac ,bodujicu“ u pocetného publika. Fo-
gasovej krasne sfarbeny hlas jasne smeruje
k dramatickému sopranu, no uchovava si
makkost tonu a schopnost podrzat aj vysoké
tény v nddhernom piane. To prvé potvrdila

v arii Elsy z Lohengrina, to druhé

v Bachovej (Gounodovej) Ave Marii
a Weberovom Pie Jesu. Brisceinov
hlas sice nezodpoveda celkom ideélnej ta-
lianskej estetike, no vie viazat tény a ¢im
spieva vo vyssej polohe, tym sa citi istejsie
(napriklad v Bizetovom Agnus Dei). V jednom
(isle sa prezentovala aj posluchacka VSMU
D. Hodanova (s trocha rovnym ténom)

a z viacerych ziackych vystupeni interpre-
tacne zaujal Vivaldiho Dvojkoncert d mol. Za-
stoj ziackeho zboru a slacikového orchestra
zasa naznacil, Ze eSte stdle mame deti, ktoré
si ispesne hladaju cestu k vaznej hudbe.
Skoda, Ze nemame advent po cely rok!
Vladimir BLAHO

Statni oslavy orchestru ND se soudobou hudbou

V ramci projektu Spolecné stoleti 1918-2018
zaznéla v prazském holesovickém arealu Jatka
78 druha cast slavnostnich koncerti Narod-
niho divadla v Praze pofadanych u prileZitosti
100. vyro¢i vzniku Ceskoslovenska.

Ve srovnani s prvni ¢asti, kterou zameérila
dramaturgie 21.9. v historické budové ND

na dila A. Dvoraka, L. Janacka, B. Smetany

a E. Suchoné v tspésném provedeni Orchestru
Narodniho divadla s reprezentativni ticasti
Ceskych a slovenskych umeélct pod taktov-
kou hudebniho feditele Opery ND Jaroslava
Kyzlinka, druha c¢ast planti hudebnich oslav
vyzdvihla 13.11. soudobou hudbu.

Program kompozic ¢eskych skladateld Josefa
Adamika a Michala Nejtka a slovenskych
skladatelll Petera Kolmana a Daniela Mateje
s Orchestrem Narodniho divadla nezaznél
pod taktovkou Petra Kofroné, umeéleckého

reditele Opery ND a Statni opery, ktery ma

k soudobé hudbé blizko, ale v hudebnim
nastudovani mladého nadéjného dirigenta
Ondreje Olose.

Slavnostni vecer zahrnujici dila komponova-
na v rozpéti obdobi od poloviny Sedesatych let
20. stoleti az do soucasnosti dramaturgicky
pripravili Petr Kofrori a Beno Blachut ml. Své-
telna atmosféra, ozvlastnéna koloritem triko-
16ry na postrannich sténach pédia, podtrhla
zvolenou koncepci hudebnich oslav.

Premiéry na objednavku Opery ND, skladba
Die Schattenjahre, Tri paralelni pisné pro sop-
rdn a orchestr (2018) Michala Nejtka a dilo
Daniela Mateje KYaRIaE pro zvukovou stopu,
baryton a orchestrdlni doprovod (2018) se
staly velkou vyzvou jak pro dirigenta, tak pre-
devsim pro téleso hudebniku zvyklych hrat
spolecné predevsim klasicky repertoar. Dobré

vykony s nimi podali i sopranistka Marta
Reichelova a barytonista Vojtéch Sembera.
S expresivnim znénim skladeb symbolicky
rezonoval syrovy industrialni prostor multi-
funkcéniho salu.
Zajimavé kompozicni mysleni vnesly do vece-
ra 1. symfonie (1974) a 2. symfonie (1983) Josefa
Adamika, které poeticky vychazi z metody
montdze. Volbou instrumentace, hudebnich
postupti a prostredkl v nich skladatel osobité
demonstroval rozklad struktury dila, v némz
se kontrastné vymezil viici hudebni formeé
klasicistni symfonie, ktera se mu stala zdro-
jem jeho inspirace. Pozoruhodné dilo Monu-
mento per 6.000.000 (1964, rev. 1996) Petera
Kolmana, které v sobé zachycuje prostrednic-
tvim miSeni rtiznorodych soudobych tech-
nik i hluboky lidsky rozmeér s meditaci nad
zidovskymi obétmi, mélo v interpretaci silny
presah a pulzujici echo avantgardy, kterou je
nutné si kontinualné pripominat.

Markéta JOZOVA

Nepoclvaj svoj vek!

To povedal svojmu Ziakovi - Simonovi Keen-
lysideovi - jeho ucitel spevu John Cameron
na Royal Northern College of Music v Man-
chestri. V case studia dodavala tato veta
27-rocnému mladikovi odvahu. Dnes, ked
ma anglicky barytonista svetového renomé
59 rokov a na konte vySe 30 roli vSetkych
stylovych obdobi, je to odkaz, aby umelecky
nerezignoval. Pre barytény a basy je prave
tento vek vrcholom dozretia hlasovej farby,
vokalnej techniky a vyrazovej sily. Simon Ke-
enlyside, ktory 7.11. hostoval v Opere SND ako
Rigoletto v rovnomennej Verdiho opere, po-
tvrdil, Ze v jeho pripade veta ,Nepoctvaj svoj
vek“ aj v sucasnosti plati — hoci v opacnom
vyzname nez v mladosti. V inscendcii, ktora
mala v oktdbri 5 rokov (v kvazi novatorskej,
ale studenej rézii M. Schiilera, na naznakovej
scéne H. D. Schaala a v operetnych kostymoch
S. Thomasbergerovej) bola jedina zmena vo
veducich osobnostiach. Premiéru Rigoletta

s vz

vzorovo pripravil vtedajsi séfdirigent Opery

SND Friedrich Haider - tentoraz dirigoval
Martin Leginus: presny v nastupoch spevakov
a orchestra, menej stotozneny s emociami na
javisku, skor s orchestralnymi ¢islami. Vojvo-
du spieval Ludovit Ludha, isty v kazdom hra-
ni¢nom téne vypatého partu, no bez volnejsej
tvorby tonu. Pre indispoziciu Lubice Vargicovej
dostala sancu spievat Gildu Andrea Vizvari.
Jej koloraturno-lyricky hlas, pekny zaklad-
nou farbou, ma deficit vo vokalno-technickej
tvorbe ténu (jemna distonacia, mensia istota
niektorych ténov, najma v duetdch 1. dejstva
s Rigolettom a Vojvodom). V 2. a 3. dejstve
mala A. Vizvari viac vokalne posobivych, tré-
mou nepoznacenych a tym precitenych mo-
mentov. Peter Mikulas spieval so suverenitou
a s vyrazovostou Sparafucilla. Denisa Hama-
rova nadmieru herecky nadsadila ,zvodnost®
Maddaleny.

Simon Keenlyside (ktorého SND nepredsta-
vilo publiku ani len rozmnoZzenym Zzivoto-
pisom) kreoval svoj part od prvého vystupu
akoby vo vlastnej ,rézii“. Jeho civilnejsi
vzhlad muza - otca, ktory sa trasie o osud
jediného pokladu, dcéry, dominoval v scéne

a arii 2. dejstva, plnom vzrusenia a prosby
k neldtostnej spolocnosti Slachticov (Corti-
giani, vil razza dannata), v otcovom prijati
zneuctenej Gildy a vo velkej bolesti nad
dovercivou laskou mladosti (scéna a duetto
s Gildou Mio padre...). Herecky i hlasovo
strhujico vystaval kazdd scénu makkym, no
stale zvu¢nym baryténom, hereckym poda-
nim, s ktorymi kreoval strach, hnev, utrpe-
nie, pomstu - aj hrozné poznanie osudovej
smrti dcéry. Jeho stihla postava pdsobila
vedla Gildy priam chlapcensky. Rozstrapa-
tené vlasy nahradzali nechutnu Sasovsku
¢iapku, ktoru Keenlyside v 2. dejstve zahodil.
V nadhernom kvartete 3. dejstva muziciroval
a neuprednostiioval svoj hlas, ale genialnu
hudobnu jednotu. Vymysleny zaver finale
so zjavenim mitvej Gildy v zavoji, potlacil
hudobne i scénicky intimitu zialu otca nad
umierajicou dcérou (Lassu in cielo). Najvac-
Sim uznanim pre kazdého sdlistu je potlesk
obecenstva, ktoré v tento vecer vycitilo, Ze
pred nim spievala velka osobnost svetovej
opery.

Terézia URSINYOVA

33



ZAHRANICIE

BRNO

Janacek na javisku

Medzinarodny festival Janacek Brno vstipil uz do Siesteho rocnika. V novembri sa

niesol v znameni oslav stého vyrotia zalozenia Ceskoslovenskej republiky. Ambiciéznu
dramaturgiu zamerani na uvedenie kompletného javiskového diela moravského majstra
svetového formatu vyplnili inscenacie domacich i host'ujicich zahrani¢nych opernych
siborov a rozsirili ju koncerty Spickovych interpretov diel ¢eskych klasikov, folklornej
hudby, ale aj svetové premiéry prvotin najmladsich opernych skladatel'ov.

Bystrouska z detského domova

Poeticka rozpravka Ci filozofické dielo pre-
siaknuté nostalgickym smutkom za stra-
tenou mladostou? Janackove Prihody lisky
Bystrousky sa na divadelnych javiskach vedia
stat jednym i druhym. V najnovsej inscena-
cii brnianskeho Narodného divadla, ktorou
hostitelsky dom otvoril nielen medzinarodny
operny a hudobny festival Janacek Brno 2018,
ale aj Cerstvo zrekonstruovanu budovu Janac-
kovho divadla, sa vsak rezijny zamer neiden-
tifikuje lahko.

Jifi Hefman je v sic¢asnosti zrejme najvy-
zdvihovanej$im ¢eskym opernym rezisérom.
Pravom. Ma vycibreny vytvarny vkus a dar
zhmotnit druhy plan inscenovanych diel bez
toho, aby ,zneuctil“ ten prvy. Tato ambiciu
mali aj Prihody lisSky Bystrousky. Rezisér ich
situoval do brnianskeho Detského domova
Dagmar, zalozeného koncom dvadsiatych
rokov 20. storocia z iniciativy Rudolfa Tésno-
hlidka, autora literarnej predlohy Janackovej
opery. Krasna funkcionalisticka budova pred-
urcila podorys scény (Dragan Stojcevski), Tés-
nohlidkov altruizmus zase ideu Hefmanovej
inscendcie.

V nej je Revirnik vychovavatelom, ktory ro-
zohrava pribeh o Bystrouske s chovancami

a chovanicami domova. Zial, v priebehu
inscenacie sa tento zamer znejasnuje a roz-
rieduje v javiskovom chaose. Na scéne, ktora
je preplnena detmi, drevenymi i plySovymi
zvieratkami, aj ich ludskymi képiami, sa
paradoxne niet coho zachytit. Mizanscény
zanikaju, emocionalny zaZzitok z posolstva
pribehu sa otupuje. Zabitie Bystrousky sa
odohra tak rychlo a vecne (Harasta ju odstre-
1i pistolou a chrobdci-Statisti ju bez vacsich
emocii odnesu zo scény), aZ si to divak ledva
uvedomi. Ciasto¢nu satisfakciu prindsaji
poetické metafory. Napriklad plynutie ¢asu
symbolizuje $al, ktory pletie pani Revirniko-
va. Zacina sa malym oranzovym Stvorcom,
a kym sa opera skonci, pletenina sa rozrastie
do gigantickej diZky. Vydarena je aj praca so
scénou, ktord zdvihanim a spuistanim hori-
zontalne puknutej steny plynulo prechadza
z interiéru do exteriéru, vizualne prijemne
posobia kostymy Alexandry Gruskovej. Na
plnohodnotny divadelny zazitok je to vSak
malo. Ten sa vo vacsej miere dostavuje

z hudobnej zlozky inscenécie. Orchester
Janackovej opery pod vedenim Marka
Ivanovica sa na druhej premiére (18.11.) las-
kyplne pohral s farbami nadherne zinstru-
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mentovanej partitiry, nestracajuc pri tom

zo zretela spevackych kolegov na javisku.
Solistickému obsadeniu dominovala titulnd
predstavitelka Jana Srejma-Kacirkova. Jej
Bystrouska je zamladi dievCensky pruzna

a drzo odvazna, v dospelosti vla¢na a zvodna,
po cely Cas spievand krasne farebnym, zne-
lym, pevnym mladodramatickym sopranom.
Vyborny bol aj Svatopluk Sem, vybavujuci
Revirnika kovovym jasnym baryténom a per-
fektnou janackovskou dikciou. Galériu kva-
litnych vykonov dopitiali tieZ Vaclava Krejéi
Houskova (Zlatohrbitek) ¢i Roman Hoza
(Harasta). ,Je to pohddka, ¢i pravda?“ pyta sa
v z&vere Janackovej opery Revirnik. Skoda, Ze
v najnovsej brnianskej inscendcii sa odpoved
na tuto recnicku otazku hlada tak tazko.

Skladatel'ska kontinuita
v Janackovom meste

Popri kompletnom javiskovom diele Leosa
Janacka v inscenaciach domaécich i zahranic-
nych divadiel ¢i Snuire patnastich orchestral-
nych a komornych koncertov sa do programu
6. rocnika festivalu Janacek Brno 2018 dostali
aj dve opery posluchacov Janackovej akadé-
mie muzickych umeni, uvedené v svetovych
premiérach: Falstaff od Jifiho Najvara a Ne-
zndma od Daniela Simka. Shakespearove
Veselé panie z Windsoru inSpirovali viacero
skladatelov naprie¢ opernou histériou. A hoci
genialitu Verdiho Falstaffa (1893) neprekonal
Ziadny opus skomponovany pred nim (Salie-
riho Falstaff, 1799; Nicolaiove Veselé panicky
windsorské, 1849) ani po nnom (Vaughanov Wil-
liamsov Zaltibeny Sir John, 1930), aj dnes sa
najdu autori, ktori maju chut sa popasovat so

smutno-smiesnym pribehom. Jednym z nich
je Jifi Najvar (1990).

Mlady umelec, drzitel ceny OSA (Ochranny
svaz autorsky) za najnadanejsieho skladatela
do 30 rokov, ma na konte viacero scénickych
skladieb vratane detskej opery Periny, futu-
ristickej opery Vitézstvi nad Sluncem a neo-
barokovej opery Bozskd komedie. V bulletine
sa vyznava, ze k napisaniu Falstaffa ho inSpi-
roval zazitok zo Salieriho verzie v Theater an
der Wien (2016). Pri svojej opere vsak siahol
po texte Verdiho libretistu Arriga Boita, kon-
krétne po preklade Véclava Judu Novotného,
pouzitom pri prazskej premiére diela (1893).
Bol to zaujimavy krok: spojenie Novotného
Stavnatej archaickej Cestiny a Najvarovho
kompozi¢ného rukopisu, v ktorom sa preli-
naju neoklasicistické vychodiska s modernou
harmoéniou a vyraznou rytmikou, pdsobi
svieZo a zdbavne. Rovnako tak instrumenta-
cia: Najvar posilnil dychovu sekciu na tikor
slacikovej a plnost zvuku podporil tympanmi
i dalsimi perkusiami, ¢im dosiahol efekt-

ny, vyrazovo variabilny timber. Partittira je
posluchacsky nekomplikovana a divadelne
Ucinna. Aj redukcia Boitovho libreta na plo-
chu Sestdesiatich minut sa vcelku vydari-

la. VACSiu vyhradu voci zhustenému deju,

z ktorého vypadli
postavy Nannetty,
Fentona a Forda,
mozno vzniest len
voci preneseniu
milostného moti-
vu na Alicu Fordo-
vu a Falstaffovho
sluhu Bardolfa.
Pan Ford sa totiz
stratil zo scény,
nie vSak z textu,
kde sa o niom

v suvislosti s Ali-
cou stale referuje.
Dirigent Jifi
Habart, stojaci na
Cele Janackovho
akademického
orchestra zlozeného z posluchacov HF JAMU,
previedol sviezu partitiru do nemenej svie-
zeho hudobného tvaru. Podobne svieza,

hoci vo frekvencii grotesknych gagov trochu
Lprepalena“, bola aj inscendacia posluchacky
opernej réZie Natalie Gregorovej, variujica
znamy princip divadelnej skusky. Sir Fal-
staff v jej koncepcii nie je starym pupkatym
pijanom, ale mladym domyslavym hercom,
ktory prichadza do divadla stvarnit dalsiu

zo svojich dokonalych postav. Falstaffova
nafikand snaha zbalit naraz predstavitelky
Alice aj Markéty vyprovokuje smiesno-kruti
hru, ktord si s nim zahraju kolegovia na cele
s autoritativnou inspicientkou Pani Quickly.
Zial, vokalne kvality mladych posluchacov
JAMU zaostali za ich hereckymi dispozicia-
mi. S vynimkou mimoriadne muzikalneho
Tadeasa Hozu (Falstaff), disponujiceho
prijemnym, vyrovnanym baryténom s ob-

Prihody lisky Bystrousky (foto: NdB)
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saznou nizsou polohou, sa zvysok obsadenia,
vratane absolvujlcej Natalie Bordacsovej
(Alica) s krehkym, infantilne posobiacim ly-
rickym sopranom, pohyboval sotva na dirov-
ni Studentského priemeru. Opus, ktory za-
znel v druhej Casti vecera, priniesol diamet-
ralne odli$nt hudobno-divadelnu poetiku.
Komorna opera Nezndma od Daniela Simka
(1994) vznikla podla rovnomennej divadel-
nej hry Alexandra Bloka a je podobenstvom
o hladani idealu. Autor koncipoval sujet do
troch vidin Basnika, spominajiceho na ne-
znamu diev¢inu - Mariu, spadnutd hviezdu.
Skladatel pretavil symbolisticky text (preklad
Danica KSicova) do meditativnej partitary,
zaloZenej na minimalistickej praci s hudob-
nymi motivmi. Kompozicia je na poctivanie
prijemna, elektricky klavir jej dodava az
ezotericky nadych, ale casom sa stava mo-
noténnou. Aj praca s vyrazovymi kontrastmi
(striedanie Basnikovych melodramatickych
vylevov so vzrusenymi vybuchmi emdcii) po-
sobi trochu ,Skolacky“. Zvukovy patos opusu
si pytal vyrazovy kontrapunkt v divadelnej
zlozke, no patetické herectvo interpretov
ho este umocnilo. V blizkosti briskného
Falstaffa pésobila Nezndma trosku ,staro®,
prevysila ho vSak zo spevackej stranky vdaka
vokalnym kvalitdim Robina Cervinku (Bés-
nik), Anety Podrackej Bendovej (Neznama)
a Ondfeja Musila (Hvezdar/Hostinsky).
Odhliadnuc od spomenutych vyhrad, tykaji-
cich sa najmé vokalnej zlozky, je brnianskej
JAMU Co zavidiet. Nielen skvostny priestor
Divadla na Orli, ale aj zdzemie Studijnych
odborov, ktoré st schopné zabezpecit operné
predstavenie od vzniku diela cez jeho hu-
dobnt interpretaciu az po divadelnu zlozku.
A tiez spolupracu s renomovanym festiva-
lom, na ktorého objednavku vznikli obe me-
nované diela.

Michaela MOJZISOVA

Takmer ¢inoherna Vec

Jednym z najocakavanejsich predstaveni
tohorocného festivalu Janacek Brno bolo
hostovanie Flamskej opery v Janackovom
divadle s inscenaciou Vec Makropulos z roku
2016. V roku 2011 som v Hudobnom Zivote re-
cenzoval inscenéciu Veci Makropulos z Opery
SND. Spomenul som v nej zaujimavy postreh
herca Milana Lasicu, ktory v dokumente Ces-
kej televizie (Karel Capek a jeho obycejny svét,
rézia Ondfej Kepka) povedal, Ze posolstvo
jeho hier sa da vyjadrit jednou vetou. Napriek
zjednoduseniu a snahe o istd provokaciu,
treba priznat, Ze tato téza nie je daleko od
pravdy. VA¢Sina inscendtorov, ¢i uz Capkovej
hry, ale najma Janackovej opernej adaptacie
(ta sa uvadza nepomerne Castejsie), vnhima
predlohu ako velkorysy otvoreny priestor,

v ktorom je pripravend stru¢nd, no vystizna
Uvaha nad konec¢nostou ludského Zivota

a jeho zmyslom. Cim tento priestor doplnit,
je uz na inscenatoroch; tazko vSak pribeh
Emilie Marty vylozit inak, ako je napisany.
Zatial som sa stretol najma so zadnrovymi vy-

kladmi - po odli$nej interpretacii filozofickej
roviny (zrejme) tazko niekto siahne. Aj vy-
znamny madarsky filmovy a divadelny rezi-
sér Kornél Mundruczo sa rozhodol pre zan-
rovud inscendciu. V produkcii Flamskej opery,
ktort pripravil v spolupraci s lotySskou scé-
nickou a kostymovou vytvarnickou Monikou
Pormale, dielo podal ako silne emotivne

a znepokojujuce konstatovanie nerozlucnosti
Zivota a smrti. Jeho koncepcia mé velmi bliz-
ko k ¢inohre - vedenim spievajucich hercov

i scénickym konceptom hyperrealistickej

vypravy bez snahy o Stylizaciu. S nabytko-
vym dizajnom 60. rokov minulého storocia
kontrastuju sucasné kostymy; dynamické
svetlo (Felice Ross) akcentuje kontrast svetla
a tiena. Rezisér umne skombinoval prvky
konverzacky, trileru i sci-fi. Pridal vizualne
odkazy na Alfreda Hitchcocka, Davida Lyncha
a Roberta Zemeckisa. Emilia Marty prichddza
na scénu prvého dejstva, ktoré sa odohrava
v priestore sudnej siene prostrednictvom
posobivej projekcie — kamera snima klesanie
horskej cesty z pohladu motorkara. Hrdinka
sa takmer od zaciatku fyzicky rozpadava.

V Gvode sa sice predstavi ako androgynne
pbsobiaca motorkarka s kratkou parochriou,
no tato pdza jej dlho nevydrzi: casto pada

a v priebehu druhého dejstva, ktoré sa odo-
hrava v jej apartmane, sa zacina odhalovat:
odhodi parochiiu a pod nou plesata hlava,
na tele tetovanie a jazvy - stopy dlhého zivo-
ta. Bandaze a obvazy ju chrania pred Coraz
Castej$Simi padmi, posiliuje sa liekmi a in-
faziami s Ciernou krvou. Napriek destrukcii
ma na ostatnych silny vplyv, fascinuje ich

a zaroven vzbudzuje odpor. Emilia Marty
predstaveniu dominuje, postavy vo svojom
okoli ju Uprimne nezaujimajui a vlastne ani
nie su dolezité: su len trpenou sucastou jej
dlhej cesty. Po nej hrdinka kraca, kriva, pada
a krvaca Ciernou krvou — mieriac k cielu vec-
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ného Zivota, ktory ked dosiahne, odmietne.
Ked tento svet opuista, v mimoriadne su-
gestivnom obraze dovtedy realistickt scénu
surrealisticky optsta nabytok. Umierajicu
Emiliu Marty zakryje nahrobny kamen s jej
inicidlami.

Rezisérova koncepcia, samozrejme, stoji

a pada so silnym obsadenim hlavnej po-
stavy. Zazit sopranistku Rachel Harnisch
ako Emiliu Marty je zazitok. Charizmaticka
spievajuca herecka hlasovo trocha pripo-
mina Elisabeth Soderstrom, jej okrihly tén

Vec Makropulos (R. Harnisch) (foto: MFJB)

tmavsej farby a jagavého zrna sa napriek
nevelkému objemu krésne nesie ponad or-
chester. Fyzicky netinavne a s fascinujicou
hereckou sugestivitou smeruje k svojmu
cielu. Ladislav Elgr ako Albert Gregor zaujal
prirodzenym herectvom, dramatickym po-
tencidlom svojho tenoru, no sklamal nekva-
litnou ¢eskou dikciou. Doktor Kolenaty Ka-
rolya Szemeredyho sa prezentoval velkym
a plnym zvukom svojho basbaryténu. Bary-
tonista Martin Barta ako Jaroslav Prus upu-
tal znelym hlasom, znalostou autentickej
janackovskej frazy a hereckym nasadenim.
Idedlne grotesknym Haukom-Sendorfom bol
Guy De Mey; ziarivym sopranom a rozkos-
nou hereckou koncepciou obdarila postavu
Kristy Raehann Bryce-Davis a v charaktero-
vej Studii vitka sa predstavil Sam Furness.
Orchester pod vedenim Tomasa Netopila
hral ukazkového Janacka, v dokonalom
pochopeni Struktury orchestralnej linie. Ko-
munikacia medzi javiskom a orchestralnou
jamou bola idealne vyvazena s nenapadnym
doérazom na spevacku zlozku. Janackovska
fragmentovanost partittry, neustale tem-
pové zmeny a nervézna utrzkovitost vyzneli
adekvatne znepokojujtco a boli skvele vy-
gradované k monumentalnemu finale tejto
Spickovej janackovskej inscenacie.

Jozef CERVENKA
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Restart Handlovho Tesea

Z Handlovho bohatého a r6znorodého operného odkazu predstavuje Teseo dielo, na ktoré
dodnes dopadaj tiene réznych pochybnosti, ¢i uz historicky podmienenég, alebo zivené
aktualnymi estetickymi a hodnotovymi viyhradami. A to napriek tomu, Ze nepatri k ranym
opusom tohto genialneho umeleckého kozmopolitu.

Historicky videné, mala tato v poradi tretia
londynska operna premiéra skladatela velmi
rusné okolnosti. Dielo vzniklo na pdvodne
franctzske Quinaultsovo libreto urcené pre
Lullyho, ktoré v sebe i po anglickej literarnej
adaptacii Nicolu Francesca Hayma stale pri-
nasalo pre skladatela vyzvu hladat prieniky
medzi talianskou a franctzskou opernou
tradiciou. Do tohto nelahkého terénu zasiahol
navyse v ¢ase pripravy premiéry novy impre-
séario kralovského divadla Owen Swiney, ktory
v obave o priliSnt narocnost diela printtil
Handla k r6znym zasahom a Upravam. Tieto
dali na jednej strane dielu pre londynskeho
navstevnika prijatelnejsie rozmery a vyzdvihli
do popredia kulinarnu interpreta¢nu stranku
predstavenia, no na druhej strane za obet
padla zrozumitelnost dejovej linie i drama-
turgicka sila kompozicie. Swineyho obavy

o umelecky a este viac o ekonomicky tispech
premiéry vyvrcholili napokon cenovymi ko-
trmelcami pri predaji vstupeniek kratko pred
premiérou a napokon vzapéati po nej, napriek
jej tspechu, utekom impresaria s celou trzbou
do Talianska. V tej dobe vSak v skutku ni¢ mi-
moriadne.

Celé toto dedicstvo zhmotnené v roznych vrs-
tvach Teseovej partittry sa stalo vyzvou pre
jednu z velkych osobnosti v oblasti interpre-
tacie starej hudby sucasnosti Reného Jacobsa
pri jeho nastudovani novej inscenécie opery
vo viedenskom Theater an der Wien. Tento
velmi vzdelany a hudobne potentny umelec
vsak neostal len pri ndprave Swineym na-
nutenych umeleckych faulov, predovsetkym
drastického zoskrtania recitativov a nezmy-
selnych Cisiel, ktorych legitimita neprekrocila
prah spevackej samoucelnosti. Jeho pokus

o restart tejto Handlovej opery isiel odvazne
eSte dalej - cestou posiliiovania i ozvlast-
novania niektorych pre Handla tejto doby
typickych Stylovych a formovych ¢ft, cestou
dramaturgického dotvarania scén prostred-
nictvom vypustenia a posunu niektorych
Cisiel, pouzitia Casti z inych Handlovych diel,
ba dokonca aj dokomponovania niektorych
detailov. Odvazne i riskantné, verifikovatelné
predovsetkym v umeleckom vysledku a dal-
Som osude takto upraveného diela.

V novom tvare v kazdom pripade obdivujeme
dramaticku logiku, ddernost i déveryhodnost
zachyteného pribehu, bohatost zborového
zastoja, ktory zosilnuje dramatické momenty,
pestrost ansamblov, v akych dominancia arii
usttpila v prospech dvojspevov, i skvely efekt
oZivenia Skrtnutej postavy Fedry, ktorej zaslu-
hou dostala predovsetkym velka a podstatna
scéna Medey novu, strhujicu dimenziu.
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Skvelym tahom opacnym smerom, akym isla
rekonstrukcia a rozsirenie recitativov, bol skrt
prvych dvoch scén Stvrtého dejstva, ktoré ne-
mali iny motiv vzniku, nez poskytntt atrak-
tivny priestor na prezentaciu dvom kastratom
v postavach Egea a Arcaneho. DiZka diela
napokon pri tom vSetkom nedosiahla ani pre
dnesného, menej trpezlivého navstevnika,
obzvlast narocné rozmery. Absolutérium Ja-
cobsovi upravovatelovi treba potvrdit i v jeho
ulohe autora hudobného nastudovania, i ked
v nnom azda vitazila akademickd autorita nad
spontannou muzikalitou.

Za inscenacnych partnerov mal Jacobs re-
zZisérsku dvojicu Moshe Leisera a Patricea
Cauriera. Ich koncept iSiel ruka v ruke s Ja-
cobsovou snahou o dramaticku presvedcivost
a zmysluplnost. Prioritu mal celkom zretelne
samotny pribeh a jeho vierohodné a dramatic-
ky sugestivne divadelné stvarnenie. zatial ¢o
jednotna scénu tvoril velkolepy, viktorianskou
noblesou dychajuci interiér palaca, pribeh

sa odohraval kdesi v druhej tretine 20. storo-
C¢ia. Vojnové udalosti prvého dejstva premenili
palac na lazaret a aj kral osobne bol oc¢ividne
postihnuty bojovymi udalostami - odkaz

skor k antickej pévodine neZ aktualizacia,

ved v dvadsiatom storoci uz vladari sledovali
vojnové kataklizmy len zopodial. Egeo mal cel-
kom opodstatnene profil slabocha, princezna
Agilea lyrickej trpitelky, ale zaroven i osudu
vzdorujucej hrdinky, Medea - dominantného
tragického, v Ziadnom pripade nie jednostran-
ne negativneho charakteru. Len findlny dojem
z titulného Tesea ostal tak trochu rozpacity.
Nie vsak vinou rezijného stvarnenia, ale ty-
pom interpreta. Z Leny Belkiny, ktorda mala
stvarnit lohu pisant pévodne pre soprano-
vého kastrata, sa sice podarilo urobit celkom
pekného a temperamentného chlapca, no

L. Belkina (foto: H. Prammer)

¢loveku sa mimovolne namiesto nebojacneho
héroa vybavoval v predstave Verdiho Oscar
z Maskarného bdlu. Isté manko v dramatic-
kosti vokalneho prejavu malo na tom tiezZ svoj
podiel viny. Peripetiami deja nas rezijny tim
previedol s dérazom na detaily hereckého pre-
javu, prepracovanymi vztahmi protagonistov,
zvacSa temperamentnym dramatickym jazy-
kom i striedmejSim zastojom metafory. S gra-
dujiicim konfliktom oboch sokyii Medey a Agi-
ley v tretom dejstve si vSak ako keby nevedel
dat spociatku rady, z istej strnulosti vytrhlo
scénické dianie az nasledujuice stvrté dejstvo
s obrazmi magického vy¢inania obavanej
antickej carodejnice. Obavy z lacnej hororovej
opisnosti tu celkom vtipne inscenatori napo-
kon rozptylili demaskovanim odchadzajtcich
priser, za ktorymi bolo v skuto¢nosti dvorné
sluzZobnictvo. Zeby sa v hypnéze mentalne do-
minantnej Medey prepozi¢ali na emocionalne
vydieranie Agiley?! Alebo bolo vSetko len pri-
zrakom psychicky vycCerpanej princeznej? Dra-
ma vyvrcholila napokon
na bankete v zavere¢nom,
piatom dejstve, kde Egeo
objavuje v Teseovi vlast-
ného syna, ddva mu ko-
necne (nimi obomi) milo-
vanu Agileu za manzelku
a kde zufala, odsudzovana
a opustena Medea spacha
samovrazdu, ked odpali
na sebe granat. Strhujtice
i Sokujuce finale!
V niom tak ako pocas ce-
lého vecera jednoznacne
dominovala Gaélle Arquez
ako Medea. Znelostou, fa-
rebnostou a vyrazovostou
vokalneho prejavu o level
vyssSie, nez vSetci ostatni sdlisti vecera. Azda
najvacsim protihracom jej bol Egeo Christopha
Dumauxa. Technicky i Stylovo presvedcivy,
u ktorého sa o ¢osi mensi volumen celkom
zhodoval s jeho slabosskou povahou. Popri
Belkine ako Teseovi zanechala pocit istého
dramatického vokalneho manka i Marii
Eriksmoen ako Agilea. Nielen v konfliktnych
scénach s Medeou, ale i v prvom dejstve, ktoré
stoji a pada na dominancii a vahe jej postavy.
Zo stranky Stylu i muzikality, ale i hereckého
prejavu jej vsak nemozno nic vytknut. Korekt-
ne obsadené boli napokon mensie postavy
Clizie, Arcaneho i Fedry.
Zaverecné bravo patri skvelej berlinskej
Akademie fiir alte Musik a Zboru Arnolda
Schonberga.

Slavomir JAKUBEK

Georg Friedrich Handel: Teseo
Hudobné nastudovanie: René Jacobs
Rézia: Moshe Leiser & Patrice Caurier
Scéna: Christian Fenouillat

Kostymy: Agostino Cavalca

Svetlo: Christophe Forey

Premiéra 14.11. v Theater an der Wien,
navstivené predstavenie 26. 11.
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FRANKFURT NAD MOHANOM
Slepa laska

Americka rezisérka Lydia Steier inscenovala vo Frankfurte psychologicky napinavé
hudobné divadlo zloZené z dvoch esteticky, hudobne i Zanrovo protikladnych diel opernej

literatdry. Odvazny zamer jej vysiel.

Lydia Steier je popri Vere Nemirovej a Tatjane
Glrbacaovej nielen jednou z najambiciéznej-
Sich, najmladsich a najvyprofilovanejsich
opernych reZisérok, ale spolu s Katharinou
Wagnerovou aj jednou z horucich favoritiek na
Stvorlistok reZisérok, ktoré by mali v roku 2020
inscenovat v Bayreuthe Wagnerov Ring. Pred-
vlani vyhlasili eurdpski kritici casopisu Oper-
nwelt jej inscenaciu Stockhausenovho Don-
nerstag aus Licht v Bazilejskom divadle takmer
jednohlasne za inscendciu roka (recenziu sme
priniesli v HZ 10/2016). V Opere Frankfurt, py-
Siacej sa najnovsie titulom Operny dom roka,
ostatne inscenovala kuriézne skombinovany
operny dvojvecer pozostavajuci zo Stravinské-
ho Oedipa Rexa a Cajkovského Iolanty. A akoby
tych superlativov nebolo dost, titulnti postavu
z Cajkovského jednoaktovky kreovala Asmik
Grigorian - kritikmi oslavovana famézna
Straussova Salome tohtoro¢nych Salzburskych
sldvnosti (HZ 9/2018).

Zvlastna opernd rozpravka o slepej princeznej
(1892), ktora mala svetovi premiéru v jeden
vecer spolu s baletom Luskdcik (pod taktov-
kou Ceského dirigenta Eduarda Napravnika),
vznikla podla divadelnej hry Dcéra krdla
Reného (Kong Renés Datter), danskeho spi-
sovatela Henrika Hertza z roku 1845. Spolu

s Luskdcikom bola uvedend posledne v roku
2016 v parizskej Opere - v hudobnom nastudo-
vani Alaina Altinoglu a v inscendcii Dmitriho
Tcherniakova, v ktorej ako Iolanta triumfova-
la Sonya Yoncheva. Pozoruhodné inscenacia
so subtilnymi scénickymi koreSpondenciami
medzi Cajkovského poslednymi javiskovymi
dielami (skladatel zomrel niekolko mesiacov
po premiére) a s markantnou psychologickou
liniou vo vedeni postav, typickou pre vsetky
Tcherniakovove inscendcie, vySla mimocho-
dom v oktébri tohto roka aj na digitalnych
nosicoch DVD a Blue-Ray.

Slepota Iolanty a Oedipa bola aj pre Lydiu
Steier v jej frankfurtskej inscenacii motivova-
na psychologicky. Oedipov strasny osud a jeho
bezvychodiskova situdcia st zname uz od Cias
Sofokla. Stravinskij zostrojil spolu s libretistom
Jeanom Cocteauom tragédiu, ktorej dramatic-
ka a hudobna tektonika netprosne rozdrvia
tébskeho krala. PariZska svetova premiéra

v Théatre Sarah Bernard (1927) neuspokojila
Stravinského tak ako scénické uvedenie o rok
neskor v berlinskej Krolloper v hudobnom
nastudovani Otta Klemperera. V tomto obdobi
sa vo Weimarskej republike zacali pomaly
mobilizovat destrukcné sily, ktoré o par ro-
kov neskor polozili krehkd a mladii nemecku
demokraciu na lopatky. Prave preto situovala
Steier prvu Cast vecera do scénického obrazu
parlamentu z onej doby, v ktorom stale vladol

domnely vykupitel, no jeho rozhadané frak-
cie boli nasledkom rozmahajtcej sa morovej
epidémie vo svojom hneve Coraz netiprosnej-
Sie. Oedipus sa len s ndAmahou odvolava na
svoje skorsie zasluhy vitaza v boji so strasnou
sfingou, jeho protivnikovi Creonovi v postave
uniformovaného generala vSak uz v hlase bl¢i

lolanta: A. Grigorian a R. Pomakov (foto: B. Aumiiller)

tiizba po politickom prevrate. Velmi tispesne
taha za nitky propagandy, ked necha pred
oCami zhromazdenych verejne zomriet jednu
z obeti strasnej epidémie posiatu mokvajticimi
vredmi. Text v latin¢ine na hudbu s vyraznymi
rytmickymi zlomami, ktora tak inSpirovala aj
Carla Orffa, buraca v Steierovej psychologickej
rézii. Trochu unaveny tenor Petra Masha robi
z jeho Oeidipa bezvladneho hrdinu zaslych
Casov, ktorého prevysSuje marcialne hromziaci
basbaryton Creona Garyho Griffithsa. Tanja
Ariane Baumgartner so zvucnym mezzosop-
ranom ako tehotnd Jokasta v Cervenych Satach
je Ziarivou postavou tohto prizra¢ne Sedivého
sveta s perfektne nastudovanym muzskym
zborom (zbormajster Tilman Michael).
Cocteauove textové pasaze prednasané det-
skym Sepotom na pozadi videoprojekcii detskej
tvare konotovali osud Oedipa, ktory bol azda
zneuzivany uz ako maly chlapec. Do final-
nych ténov zborového vykriku ,Ecce! Regem
Oedipoda*“ sa scéna pomaly otocila a na holej
konstrukcii podopierajicej kulisu realisticky
stvarneného parlamentu sa hompalala obese-
na Jokasta. Oedipus, ktory si medzicasom zo
zafalstva vyskriabal oci, pod 1ou klesa k zemi,
drziac za ruku dcéru Antigone, ktora je uz oble-

Cend v ruzovych satockach pripominajtcich Io-
lantu z druhej Casti vecera. zdrZanlivy potlesk
publika nebol reakciou na dramaticky a kul-
tivovane prehladne vedenu taktovku Nikolaia
Petersena, ale na hrézostrasne ponury zave-
recny vyjav. O to radostnejsie aplaudovalo obe-
censtvo po zdvihnuti opony po prestavke. Nad
este mikvou orchestralnou jamou odhalila ste-
ny zaplnené blondavymi babikami v ruzovych
Satockach siahajtice vysoko do povraziska. Pod
nimi trénila na velkej posteli slepa Iolanta sta-
by ziva ruzova babika, ktort jej otec, kral René
(profundny Robert Pomakov), drzal v presved-
Cenli, Ze jej slepota je prirodzena a Ze slepé st
i jej druzky. O poschodie nizsie $ili dvorania
stale nové a nové babiky. Iolantu tak uvaznil
René v umelom raji, ktory bol vSak zaroven
i peklom, pretozZe slizil nielen pre Iolantino
pohodlie, ale aj pre ukojenie jeho zvratenych
sexualnych chutok. Iolantu totiz uspavaju
kazdy vecer injekciou, aby si nevsimla, Ze si
k nej jej otec vecer ¢o vecer liha nahy. Freu-
dom sformulovany psychoanalyticky Oidipov
komplex tu Steier volne preformulovala na
obrateny Elektrin komplex, ktory dramatickd
motivaciu Cajkovského pribehu silne psycho-
logizoval. Aj mudry arabsky lekar Ibn-Hakia
(Stihly a elegantny Andreas Bauer) diagnosti-
kuje Iolantinu slepotu ako psychicky problém.
Aby uvidela svetlo, musi najprv chciet. Preco sa
Iolanta zdrdha, vie divdk medzi¢asom aZ prilis
dobre. Kral René napokon svoju dcéru predsa
len prenecha gréfovi Vaudémontovi, ktory chce
Iolantu z jej slepoty vyliecit. Gulka z revolvera,
ktorou sa na zaver kral zastreli, vSak zasiah-
ne i Iolantu. Ci preZila, nevedno. Opona je uz
davno spustend, otazky, ktoré zostali, si divaci
moZu odniest domov. Spevacka a herecka kre-
acia Iolanty Asmik Grigorianovej je jedine¢na.
Aj pocas tohto vecera potvrdila jej mimoriadne
kvality, najma v spdsobe, akym formovala po-
malé prebuidzanie sa v klame vaznenej dcéry.
Jej hlas ziaril vznesenostou, ale i nespitanou
tizbou. Grof vaudémont Aja Glueckerta nie
je ziadny stihly krasavec. Steier mu dokonca
nasadila okuliare s hrubym kostenym ramom.
Iolanta sa vSak do neho zamiluje vdaka jeho
elegantnému a pekne zaoblenému tenoru,
ktory Ziari a svieti prostrednictvom emfatickej
Cajkovského hudby.
Hra s dvojzmyselnostami textu, scény i hudby
Steierovej vysla. Operny dom roka vo Frank-
furte naserviroval divakovi opernd lahédku
v podobe psychologicky napinavého hudobné-
ho divadla s presvedcivymi a vynimoc¢nymi
interpretmi.

Robert BAYER

Igor Stravinskij: Oedipus Rex

peter 1. Cajkovskij: Iolanta

RéZia: Lydia Steier

Dirigent: Nikolai Petersen

Scéna: Barbara Ehnes

Kostymy: Alfred Mayerhofer
Svetlo: Olaf Winter

Video: fettFilm

Premiéra v Opere Frankfurt 28.10.,
navstivené predstavenie 16.11.
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Mezinarodni hudebni festival
Dvorakova Praha 2018

Duchovm’tvorbav Antonina Dvoraka, hudebni pocta Leonardu Bernsteinovi a oslava stého
vyroci zaloZeni Ceskoslovenskeé republiky tématicky profilovaly 11. roénik Mezinarodniho
hudebniho festivalu Dvofakova Praha, ktery probihal ve dnech 7.-21.9. 2018 ve Dvorfa-

kové sini Rudolfina a v Anezském klastere.

Po svétovém hornistovi Radku Baborakovi,
jenz byl kuratorem loriské komorni festiva-
lové rady, prevzala Cestnou Stafetu kuratorky
v Némecku. Pfedstavila se v Praze opét z postu
vysostné solistky i komorni hracky spolecné
s Ceskymi a zahrani¢nimi hudebniky. Na
koncertech, které dramaturgicky koncipo-
vala po dohodé s vedenim naseho festivaluy,
vyzdvihla hudbu v obdobi 18.-20. stoleti.
Zazitkem pro posluchace byl napt. nejen jeji
vecer 12.9. s Academy of St. Martin in the
Fields v Rudolfinu, kde zahrala famézné na
basetovy roh Koncert pro klarinet a orchestr
A dur, K. 622 W. A. Mozarta, ale i program
13.9. v AneZském Kklastere, kde vystoupila se
svym bratrem violistou. Ori Kam a izraelsky
klavirista Matan Porat s ni hrali se strhujici
muzikalnosti, radosti a virtuozitou. Nezapo-
menutelny byl jeji program v Rudolfinu 17. 9.
s hudbou Oliviera Messiaena v pratelském
hudebnim souznéni.

Dramaturgie reprezentovana tradi¢ni progra-
movou linii ,Dvorak Collection“ uzavrela letos
svij dvoulety cyklus zamétreny na prezentaci
vokalné-instrumentalni tvorby Antonina
Dvoraka. Nabidka jeho oratorii, kantat a ms{
vyvrcholila 15. 9. v Rudolfinu velkolepym
uvedenim oratoria Sv. Ludmila, op. 71, B. 144
na libreto Jaroslava Vrchlického, které v pli-
vodni kompletni Dvorakove verzi hudebné
nastudoval Jakub Hrusa s Ceskou filhar-
monii a se solisty Katefinou Knézikovou,
Alenou Kropackovou, Richardem Samkem,
ondfejem Koplikem a Jozefem Bencim.
Stézejni sborovou cast zpival Prazsky filhar-
monicky sbor vedeny sbormistrem Lukasem
vasilkem. V dobé pred zahajenim koncertu
probihal pro vefejnost pred Rudolfinem na
Namésti Jana Palacha odborné ladény do-
provodny program, ktery byl zpestfen video-
projekcemi, rozhovory s umeélci a odborniky
vyjadfujicimi se k oratoriu v kontextu hudeb-
nich a historickych souvislosti.

Mimoradny vecer byl slavnostné zahajen ces-
kou a slovenskou statni hymnou. Ze Dvota-
kovy siné Rudolfina byl koncert Zivé pfenasen
na Nameésti Jana Palacha, kde bylo monu-
mentalni provedeni dila interpretacné jesté
rozsiteno o dveé sté padesat sboristti, repre-
zentujicich smiSené sbory z Cech a Moravy.
Dirigent Jakub Hr(iSa nastudoval oratorium
pro sdla, sbor a orchestr z let 1885-1886 ve
vytfibenych nuancich, logicky vystavél téma-
tické oblouky, dramatic¢nosti dodal honosnost
a efekt meditativniho dramatu s krasou lyri-
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ky. Sopranistka Katefina Knézikova titulni

s nadhledem a s citem pro promeény vyrazu
textu, interpretacné nejlépe z kvarteta velmi
dobrych sélistt. Souhra vSech sboristt vecera
pro posluchacsky viem z celého dila samoziej-
mé pusobila diskutabilné, ale PFS podal velky
vykon.

Oratorium Sv. Ludmila (foto: P. Hajska & M. Divisek)

S ohlédnutim na uvedeni oratoria Svatd
Ludmila v Koncertni sini Slovenské filhar-
monie Bratislava 29. a 30. 4.2015 s dirigen-
tem LeoSem Svarovskym se Slovenskou
filharmonii a sélisty Andrianou Kohutko-
vou, Karlou Bytnarovou, Tomasem Cernym
a Petrem Mikuld$em ve spolupraci se Slo-
venskym filharmonickym sborem vedenym
tehdy Petrem Fialou, je velmi zasluzné, Ze
Dvorakovo oratorium v poslednich letech
zaznélo v Bratislavé a Praze s nadSenim
mnoha set posluchacli. Samoziejmé i v kon-
textu bolestnych obdobi ¢eskoslovenské his-
torie, ve kterych néktera duchovni dila byla
potlacovana navzdory vyjimecnym snaham
odvaznych osobnosti zatadit je na program
koncertnich sini.

Vedeni Mezinarodniho hudebniho festivalu
Dvorakova Praha v Cele s feditelem Markem
Vrabcem se podatilo i ve srovnani s Mezi-
narodnim hudebnim festivalem Rudolfa
Firkusného, jenZ v Praze probiha na podzim,
nabidnout letos publiku sestavu svétovych
Kklaviristti. V Rudolfinu se tak s odstupem par
dna predstavili vValentina Lisitsa, Jevgenij
Kissin a Krystian Zimerman. Jednim z vr-
cholt klavirnich koncertd se mél stat vecer
18.9. ve Dvotakové sini Rudolfina, kde vysto-
upil prosluly rusky klavirista Jevgenij Kissin

po boku Ceské filharmonie s dirigentem
Petrem Altrichterem. Devizou interpreta je
jeho spontaneita, zvukové variace vyrazu
vychazejici z detailni analyzy skladeb, které
zavrsuje a rozviji skvélou technikou. Fenome-
nalni umeélec disponuje darem schopnosti sr-
de¢né navazat kontakt s publikem. Vecer ote-
viel Zalm 149, op. 79, B. 154 Antonina Dvordka.
Dilo skladatelem revidované pro orchestr
a smiSeny sbor s biblickym poselstvim vy-
znélo slavnostné. Cesky filharmonicky sbor
Brno vedeny sbormistrem Petrem Fialou
nastudoval skladbu s emocionalni hloubkou
a ostrejSimi kontrastky, které Altrichterem
dramaticky tlumené orchestralni znéni
efektivné rozjasnily. Klavirni koncert ¢. 1 Es
dur, S. 124 Franze Liszta interpretoval Kissin
brilantné v pestré dynamické skale a s pro-
myslenymi odstiny uziti pedalizace a nasa-
zeni ténu. Upred-
nostnil drama-
tictéjsi pojeti na
ukor lyriky. Nutno
dodat, Ze orchestr
dilo zahral se cti.
Ze dvou pridavka
strhl Kissin publi-
kum k bouflivym
ovacim po roman-
tickém Valciku Des
dur op. 64/1 Fry-
deryka Chopina.
Erbovn{ Dvofakovo
dilo, Symfonii ¢. 8
G dur, op. 88, B. 163
radici se ke kme-
novym repertoa-
rovym skladbam
CF, prednesl orchestr viele, v uvolnénéjsich
tempech a v plosnéjsi, méneé diferencované
interpretaci témat jednotlivych sekci. Hrani
na silu ovSem nepfida kultivovanosti zvuku,
ani vnitini sile pojeti.
Festival kontinudlné predstavuje nadané
mladé interprety, ktefi se prosazuji po-
zvolneé s uspéchem v $ir§i mezinarodni
konkurenci. Letos debutovali na renomo-
vané hudebni ptehlidce ve Dvordkoveé sini
Rudolfina jihokorejska houslistka Bomsori
Kim a klavirista Lukas Klansky. Genialni-
mu skladateli Leonardu Bernsteinovi vzdali
hold svymi festivalovymi koncerty nizo-
zemska houslistka Janine Jansen spolec¢né
s rakouskym souborem Camerata Salzburg
a polsky klavirista Krystian Zimerman,
kterého doprovodil Symfonicky orchestr
Ceského rozhlasu fizeny novym $éfdirigen-
tem Alexanderem Liebreichem. Zavérecny
koncert Staatskapelle Dresden s dirigentem
Manfredem Honeckem a mezzosopranistkou
Bernardou Fink byl ocenén ovacemi ve sto-
je. Umélecky reditel festivalu Marek Vrabec,
ktery z vedeni festivalu po péti letech odeSel,
pozdvihl zcela mimotadné se svym tymem
respektovanou hudebni prehlidku na vysokou
droven mezinarodniho véhlasu.

Markéta J0ZOVA
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Eugen Suchon: Klavir-
ne dielo 1928 -1984
L. Fanzowjtz, J. Palo-
vicova, J. Cizmarovic,

T. Nemec, Z. Bisca-
kova, M. Kida Takine,
P. Pogady, E. Lenner,
N. Danis, A. Stranavsky,
P. Sandor, M. Chudada,
B. Sunavska

Slavik Slovenska 2018

Sucastou zvysujlcej sa profesionality
slovenskej hudby sa stala aj edi¢na
pozornost vo¢i doméacej kompozi¢nej
tvorbe, usilujlca sa prostrednictvom
zvukovych nahravok postihnat te-
maticky koncentrované stibory ako
doklad osobitého Stylového prejavu
jednotlivych skladatelov. Nie je ndho-
da, Zze medzi tymito sibormi dominuje
klavirna tvorba. Za poslednych pribliz-
ne 20 rokov sme sa vdaka vydanym
CD titulom mohli zoznamit s tvorivym
profilom Jana Levoslava Bellu (Da-
niela Varinska, 1994; Peter PaZicky,
2013), Alexandra Albrechta (Daniela
Varinska, Valéria Kelly,1996), Vladi-
mira Bokesa (rozni interpreti, 2001),
Ilju Zeljenku (Magdaléna Bajuszova,
2005), Dezidera Kardos$a (Daniela
Kardos$ova, 2008). Dusana Martinceka
(r6zni interpreti, 2010), Juraja Hatri-
ka (FrantiSek Pergler, 2011), Stefana
Németha Samorinskeho (Magdaléna
Bajuszova, 2011), Jana Cikkera (Jordana
Palovifova, 2014). Tato impozantna
,Zzatva“ sveddi o zaujme slovenskych
klaviristov (najma z radov mladsej ge-
neracie) o slovenski tvorbu, ¢o mozno
povazovat za kultdrny pocin.
Podobnej, dlhodobejsej pozornosti sa
tesi aj tvorba Eugena Suchona. Klavir
sa stal v Suchonovom kompozi¢nom
vyvoji déleZitym médiom prvotného
tvarovania invencnych napadov. Diela
venované tomuto nastroju predstavuji
milniky v skladatelovej umeleckej
biografii. Niektoré sluzili ako prvotna
verzia pre dalSie spracovania, vystupo-
valiv pozicii uzavretia parcialnych faz
jeho tvorivého dozrievania, Ci tvorili
konkrétnu oporu pre $pecifické zamery
v oblasti modernizacie hudobnej vy-

chovy. Ich prostrednictvom mozno vo
vystiznej skratke sledovat aj Groven az
experimentalneho prieskumu tvaro-
vych, zvukovo-farebnych, tektonickych
a expresivnych okruhov viazanych

k stabilnym i dynamickym rozkmitom
Suchornovho $tylu. Ku konstantnym
elementom tohto Stylu patril postupne
spresfiovany akcent na harmonicko-
-akordicki dimenziu hudobnych mys-
lienok, vysledok priebezného kontaktu
tvorcu s klaviatdrou.

Prvé zaznamy Suchonovych klavirnych
diel na zvukovych nosicoch sa spa-
jalis menom Klary Havlikovej. Tato
umelkyria svoj zaujem o autentické
postihnutie skladatelovych zimerov
spajala aj s priebeznymi navstevami

u Suchona, kde prehravala jednotlivé
Studované diela a stretla sa s autoro-
vym stthlasom. Korpus Havlikovej LP
nahravok (z rokov1972-1988) zahftia
takmer vsetky Suchoriove klavirne
opusy, od Malej suity po Elégiu vratane
koncertantnej Rapsodickej suity i oboch
verzii Kaleidoskopu. Jej vyklad bol
zaloZeny na podciarkovani kontrastu
medzi dravymi, rapsodicky pulzuji-
cimi tsekmi a krehkymi lyrizujdcimi
pasazami, pricom efekt svojej inter-
pretacie stavala na plnosti vyznenia
prave zvukovo eruptivnych gradacii,
posilnenych pouzitim pedalu aj na
miestach, kde to skladatel nepredpisal.
Po odstupe rokov nastal ¢as prelomit
urcity monopol tejto klaviristky na Su-
choriove diela, a tak sa k posluchdcom
postupne dostavali nové nahravky.
Pocas jubilejného suchoriovského
roku 2008 sa objavila nahravka cyklu
Obrazky zo Slovenska v podani Zuzany
Niederdorfer, ako aj CD vyberu zo Su-
choriovej tvorby pre klavir a husle, kde
sa ako sélista i citlivy komorny spreva-
dzad predstavil 28-ro¢ny Ladislav Fan-
Covi¢/Fanzowitz. Talent a presved(ivé
umelecké dispozicie tohto klaviristu
zamerané aj na interpreta¢nl pozor-
nost voci slovenskej klavirnej tvorbe,

s centralnym postavenim Suchoriovho
skladatelského odkazu, sa v roku 2013
premietli do realizacie nevsedného ti-
tulu: interpret pripravil nahravku 16 ra-
nych (predopusovych) diel skladatela,
pocnuc Introdukciou z pera 16-rocného
Pezinc¢ana az po Adagio g mol, s vystih-
nutim noblesy i saldnnosti vtedajsej
Suchoriovej invencie.
Fancovi¢/Fanzowitz svoj umelecky
zaujem o oZivovanie tvorivého odkazu
Eugena Suchona podciarkol aj partici-
paciou na priprave nového, v mnohom
voCi predchadzajdcim titulom nevsed-
ného kompletu Styroch CD, ktory sa do-
stal do predaja v uplynulych tyZzdnoch.
Nejde o prevzatie starsich nahravok,
prave naopak, prijeho priprave dostali
prilezitost nadani reprezentanti mladej

interpretacnej generacie (najmladsi
znich, Martin Chudada, je narodeny

v r.2001). Na novom tlmoéeni 11 Sucho-
riovych diel sa podiela rovnaky pocet
klaviristov, pricom aj jednotlivé skladby
dvoch cyklov Obrizky zo Slovenska
(1956) a Kaleidoskop (1969) st zverené
roznym mladym umelcom (Co je tiez
voéi minulosti névum).

Prezentacia Suchoriovho klavirneho
diela z chronologického hladiska zaci-
na Adagiom g mol, (akoby v tizkej nad-
vaznosti na spomenuty Fanzowitzov
projekt spred 5 rokov s poukazom na
to, Ze toto dielo tvori organicky mostik
medzi tvorbou skladatela mladika

a dielami z dozrievajiiceho obdobia),
vkusne predvedenym japonskou kla-
viristkou Mayuko Kida Takine, ktora
svoje profesiondalne vzdelanie dovisila
na Slovensku, kde aj Zije. Nasleduje
dvojica timocdena Ladislavom Fan-
zowitzom: Mald suita s passacagliou

a Baladicka suita. Obe diela Suchon
neskor upravil aj do orchestralnej
podoby. Vdaka plastickému interpre-
taénému podaniu dokdZeme nanovo
postihnat invenciu skladatelovho
vyuzitia klaviattry, jednak v krehkosti
avo vnutornej cyklickej discipline
malej suity, ako aj v eruptivnom vineni
nélad Baladickej suity. Zo skladatelovej
biografie je zndma epizéda s Karlom
Nedbalom, ktory original Baladickej
suity povazoval za definitivny tvar. Ked
sa neskor ujal uvedenia orchestralnej
verzie, idajne sa vyslovil, Ze si nevie
predstavit, Ze skladba mohla byt p6-
vodne pisand pre jeden néstroj —co
bola poklona instrumentaénému
majstrovstvu vtedy 28-ro¢ného Sucho-
na. Prvy disk z kompletu je doplneny
cyklom Metamorfozy v podaniJakuba
Cizmarovi¢a. Aj z jeho interpretacie
vyplyva potvrdenie kvality Suchorio-
vej umeleckej predstavy rodenej pri
dotyku s klaviatirou (sam skladatel
bol vyborny klavirista) a opravnenosti
jej uvadzania v rovnakej miere ako
orchestralnej verzie cyklu. V podani
dalsej interpretky oddanej slovenskej
klavirnej tvorbe, Jordany Pallovic¢ovej,
dostala priestor aj zriedka uvadzana
Uspdvanka, ktora bola pévodne stcas-
tou nacrtov k hudbe k filmu Prielom
(1950). Povodny nerealizovany napad
skladatel neskor dopracoval a spri-
stupnil v roku 1984 (¢o je chronologic-
ky posledné dielo skladatela ur¢ené
klaviru).

Druhé CD z kompletu pokryva nahrav-
ka Suchofovho zasluzného pedago-
gického cyklu Obrazky zo Slovenska.

Na rozdiel od predchadzajicich
interpretacnych stvarneni tohto diela
(napr.vspominanom podani Z. Nie-
derdorfer) sa tu kazdého parcidlneho
cyklu ujali rozni interpreti najmladsej
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generacie—Martin Chudada, Peter
Sandor, Eduard Lenner, Norbert Danis,
Adam Stranavsky a Sondty rustiky sa
ujal L. Fanzowitz. Pri pocivani citlivého
podania tychto miniatdr sa potvrdzuje
Suchoriova schopnost prostrednictvom
vlastnej tvorby pripravit mladého
¢loveka od ttleho veku k vnimaniu
(slovenskej) hudby. Toto CD by sa malo
dostat aj do zakladnych umeleckych
$kol (najma klavirnych tried), kde, Zial,
pretrvava rezervovany postoj k tvorbe
Eugena Suchoria. Tento smutny fakt
doklada aj nedavno uskutocneny
prieskum na bratislavskych (1) ZUS,
ktory ukazal, Ze ucitelia akceptuji

iba tri prvé skladby z cyklu Obrizkov,
zatial o Sonatinu alebo Horalski suitu
povazuji za prilis zlozitd a detom ju do
repertodru nezacleriuja.

Na tretom CD je zaznamenany cyklus
Kaleidoskop, ddlezity dokument novej
fazy skladatelovho vyvoja po opere
Svdtopluk. V tomto obdobi Suchori
spresiioval aj svoj zavazny teoreticky
koncept vykladu Akordiky od trojzvuku
po dvandstzvuk, ktory neskdr (1979)
predstavil v kniznej publikacii. Voci
predchadzajdcim nahravkam (Klara
Havlikova) aj tu nastala zmena: po-
dobne ako v Obrizkoch zo Slovenska,

aj tu bolo jednotlivych 6 Cisel Kaleido-
skopu zverenych 6 interpretom (Tomas
Nemec, Jordana Palovic¢ova, Ladislav
Fanzowitz, Zuzana Bis¢akova, Jakub
Cizmarovi¢, Adam Stranavsky). Navyse
sa tu popri umeleckom pochopeni
skladatelovych zamerov objavila aj
interpretacna ,nadpraca“— posledny
menovany klavirista doplnil posledné
Cislo Impromptu s varidciami a Findle

0 3. variaciu (vyuzijic instrukcie sklada-
tela v notovom zépise).

Posledné CD z recenzovaného
kompletu prinieslo v kontexte spri-
tomnovania Suchoriovho tvorivého
odkazu zaujimavé novinky. Dvojica
poslednych Suchoriovych pévodnych
skladieb zaznieva v podani klavi-
ristiek, ktoré na Slovensko prisli, resp.
zneho odisli: spominana Japonka
Mayuko Kida Takine brilantne pred-
viedla Toccatu, v Raklsku Zijica Petra
Hollaender-Pogady pribliZila intimne
tény skladatelovej invencie a rovnako
presvedcivo aj jeho virtuéznu Gpravu
Svadobného tanca z opery Kritinava.
Nespornou novinkou je svetova pre-
miéra klavirnej verzie pévodného op. 5,
Serenddy, ktord zrealizovali skladatel
Rudolf Pepucha a Ladislav Fanzowitz.
Urobili to s vkusom, ktory zodpoveda
upravovatelskej praxi19. storocia.
(Priznam sa, Ze v stvislosti so Sere-
nadou mam radsej pikantné zvukové
kombinacie originalneho obsadenia
dychového kvinteta nez naslednt
uhladenejsiu Suchorovu verziu pre
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slacikovy orchester). Za premiéru
mozno povazovat aj skladatelovu ver-
ziu koncertantnej Rapsodickej suity pre
klavir a orchester, urcent pre 2 klaviry,
ktorej sa presved¢ivo ujali Jordana Pa-
lovi¢ova a Zuzana Bis¢akova. Aj tu sa
ukazalo, Ze Suchon ponimal klavir ako
néstroj s bohatou paletou pohybovych
a zvukovo-farebnych dispozicii, bliz-
kou orchestrélnej faktire. Napokon
bonus, svedciaci o tejto blizkosti,

predstavuje aranzman Symfonickej
suity na BACH pre organ, klavir a bicie
nastroje, ktorého sa ujal so skladatelo-
vym stihlasom jeho priatel—madarsky
organista Albert Sebestyén. Svetovi
premiéru tejto Gpravy predstavili Ber-
nadetta Suiiavska a Tomas Nemec. (Aj
tu priznam, ze mi je blizsia originalna
verzia skladby, najma z hladiska ,vy-
chutnévania“ novych farebnych kom-
binécii v orchestralnom zvuku).

Ak sa v ivode m6jho postrehu spome-
nul kultdrny pocin v podobe pripravy
avydania kompletu zo Suchoriovej
tvorby uréenej klaviru v roku skladate-
fovho 110. vyrocia, mozno ho viazat na
nevsedné a pritom uZito¢né poskytnu-
tie priestoru mladsej a najmladsej in-
terpretacnej generacii. Jej predstavitelia
ukazali, ze dielo Eugena Suchona nie je
ani z daleka muzealnou akviziciou, ale
vyzvou pre jeho spritomfiovania. Tech-

nicka kvalita nahravok, ako aj informad-
né hutné texty z pera autora, manazéra
a koordinatora projektu, skladatelovho
zata Petra Stilichu, ako aj skladatela
Petra Zagara, prispievajt ku kvalitnému
dojmu z predloZeného CD albumu.Jeho
obsah poskytuje Styriapolhodinové
stretnutie s vynikajlco interpretovanou
Suchonovou hudbou, ktoré inspiruje
k obdivu i k zamysleniu.

Lubomir CHALUPKA

Hommage a Bartolomej Urbanec

Storocnica od narodenia Bartolomeja Urbanca
(12.11.1918-2.7.1983), roddka z Krompdch, ako-
by v pamati sticasnikov zapadla. Na sklada-
tela, ktory ostatnych dvandast rokov prezil na
nitrianskom Zobore, sa spominalo napokon

v tomto slovanskou tradiciou dychajicom
meste. Urbanec tu sustredene tvoril a stal

pri zrode interpretacnej sutaze Nitrianska
lutna, ktorej histdria siaha do roku 1972. V no-
vych spolo¢enskych podmienkach sa vSak

na dvanast rokov odmlcala a obnovili ju az

v roku 2001 z iniciativy ZUS Jozefa Rosinského.
Zamerom sutaze bola idea podporit interpre-
taciu skladieb slovanskych autorov a rozvijat
tradiciu slovanstva, ktora sa k Nitre viaZe. ZUS
J. Rosinského pripravila v nitrianskej Syna-
gbge den pred Urbancovou storocnicou (11.11.)
koncert Vivat Urbanec. Okrem pocetnych Nit-
ranov, pedagogov a Ziakov Skoly sa na riom
z(Castnila rodina skladatela (jeho tri dcéry,
Stvrtd Zije v Australii), pribuzni a potomkovia
oblibeného, nesmierne ludského a komuni-
kativneho umelca. V programe odznelo Hu-
dobné motto k sutaZi Nitrianska lutna (na kla-
viri ho zahrala Ema Zelenakova), Elégia-Fan-
tdzia pre klavir (Eduard Lenner), piesen Pri
potoku pre tenor a klavir na slova K. Bendovej
a ludova piesen A tam dolu k Dunaju v poda-
ni tenoristu Jana Vaculika. Sélistka Opery
SND, mezzosopranistka Denisa Slepkovska,
zaspievala dve Iudové piesne v Urbancovej
Uprave (A okolo Presova, Zahrajte mi tichucko)
a Sldvicek je maly vtdcik na slova A. Plavku.
Sopranistka Martina Zatkova predniesla vy-
ber z cyklu Mdjovd ldska na slova K. Bendovej,
Tri piesne z Oravy a spolu s D. Slepkovskou

aj Styri dvojspevy na slova ludovej poézie zo
Spievaniek J. Kollara a piesen Svadba. Na zaver
ponuklo 11-¢lenné Komorné zdruZenie peda-
gogov a Ziakov ZUS J. Rosinského Svadobnii
hudbu. Obsahovo jasny a graficky vkusny
bulletin bol dobrym sprievodcom programu
aj Zivota skladatela.

Bartolomej Urbanec nepatril k prudu hudob-
nej avantgardy 60. rokov minulého storocia.
Absolvent Ucitelského tistavu v SpiSskej
Kapitule, neskor Konzervatdria v Bratisla-

ve (kompozicia u E. Suchonia, dirigovanie

u K. Schimpla), sa rok vzdelaval aj u V. Tali-
cha v Prahe. Jeho inklinécia k Iudovej piesni
sa rozvinula najma pocas pésobenia v SLUK-
-u, kde bol dirigentom orchestra (1949-1952).
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Pre Stylizovany folkldr, ktory po vzniku SLUK-
-u nadlho ovladol vkus posluchacov, upravil
desiatky piesni, najma pre Zensky zbor. Poso-
bil ako dirigent SOCR (1953-1954), krétko bol aj
riaditelom Novej scény (1955-1956). K spevo-
hernému zanru inklinoval uz ako Student na
ucitel'skom Ustave, kde napisal spevohru Stu-
denti, chasa zlatd, z folklérnych tradicii Cer-
pali aj operety Ltibost a Mdje. 0d roku 1961 bol
v slobodnom povolani, komponoval filmovt
hudbu, bol autorom klavirneho a huslové-

ho koncertu, baletnej suity Rieka, symfonie
Osidla casu, slac¢ikového kvarteta, dychového
kvinteta, piesniovych cyklov, upravil viacero
skladieb V. Figu$a-Bystrého a poslednych
dvanast rokov sa sustredil na komponovanie
opier. Vychadzal najma z tradicii neskororo-
mantickej hudby slovenskych skladatelov,

s akcentom na melodickost, prehladnost,
tonalnost, vo folklérnom odkaze na citlivil
pracu s pévodnym materidlom, ktory ne-
prerabal na svoj vkus. V 70. rokoch napisal
Styri opery: Pani usvitu, Tanec nad placom,
Majster Pavol, v ktorej na osudoch historickej
postavy riesil socidlne postavenie umelca, ale
najma jeho vnutornd osamelost, v klavirnej
podobe zanechal Veliirové sako, zamysSlané

ako komicko-satirické dielo. Prvé dve opery
boli tispeSne uvedené v Opere SND, tretia —
povazovana za najlepsiu - v banskobystrickej
Opere Divadla J. G. Tajovského (dnes Statnej
opere). Na ich margo som v roku 1979 napi-
sala: ,Urbanec dospel k estetickému ndzoru,
Ze dnesnému divdkovi sa mozno prihovorit
nielen expresivne, apelativne i novdtorsky,
ale aj s akcentom na melodicku liniu a najmd
zdvazné, Zivot sprevddzajtice situdcie, akgymi
st smrt, hodnota kazdého jedinca, postavenie
a osamelost umelca.”
Pod nazvom Hommage a Bartolomej Urba-
nec bol 20.11. v nitrianskej Synagdoge dalsi
spomienkovy koncert,
ktory pripravila Kated-
ra hudobnej vychovy
PF UKF v Nitre v rdmci
Stvordnového festivalu
Konfrontacie. Na kon-
certe v znameni Urban-
covho vyroku ,clovek je
bez umenia chudobny*,
zazneli Pieseri pre husle
a klavir (Samuel Miklas
a Andrea BaleSova), Tri
romantickeé kusy pre
klavir (A. BaleSovd), Sty-
ri dvojspevy pre soprdn
a alt na slova Iudovej
poézie zo Spievaniek
(viktoria Nagyova
a Jana Pastorkova),
Chanson triste pre
husle a klavir (S. Miklas
a Daniel Simonovic)
a cyklus Piesne o vine
(Ales Janiga).
Vzdy mladistvy Barto-
lomej Urbanec by sa nitrianskej pocte urcite
potesil — ved ho poctvali a pripravili najméa
mladi Iudia spod milovaného Zobora, kde na-
Siel tocisko v zakrutach svojho Zivota. Skoda
len, Ze pocas nedozitého jubilea nezaznelo
dielo, ktoré napisal v ¢asoch ,hlbokého socia-
lizmu“ a mimoriadne si ho vazil - umelecky,
ale aj ako vyraz svojej vnttornej nabozenskej
konverzie. Jeho Staroslovenskd omsa nit-
rianska - Blahoslavlen mir prvykrat zaznela
24.7.1980 (!) v piestanskom Dome umenia
zasluhou riaditela Slovenskej filharmoénie
L. Mokrého. Krestanska, staroslovienska Nitra
by si duchovny odkaz ,svojho* skladatela
mala v§imnut a tito omsu uviest.

Terézia URSINYOVA

B. Urbanec (foto: S. Smotlak)

1212018

hudobnijzivet



T dl i

Vianotna hudba 17. storoéia
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Merula | Kapsberger | Hassler

Storace | Béddecker | Pallavicino
1l Cuore Barocco
umelecky vediici Tomas Kardog
22. decembra 2018, zadiatok 0 18:00
Farsky kostol Najsvitejsej Trojice
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Pokladnica Slovenskej filharmonie: ®

° ) Reduta, Namestie Eugena Suchona 1, Bratislava

P Otvorena v pracovnych dnoch:

po 9.00-14.00 h, ut-pi 13.00-19.00 h

. a hodinu pred koncertom v mieste jeho konania

www.filharmonia.sk



